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Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo

Mexicano de la Danza virtual.

Introduccién.
La cultura es un patrimonio que define al hombre y su sociedad, nos conforma,

nos agrupa o nos diferencia del resto.

La presente investigacion pretende acercarse al patrimonio, en particular, al
intangible con el fin de aportar a su conservacién y difusién como eje fundamental

en el desarrollo de cualquier comunidad.

El término patrimonio de la humanidad se institucionalizé oficialmente en 1972
como resultado de la Convencién sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural y
Natural celebrada en Paris y aprobada por todos los paises miembros de la
UNESCO. Varias naciones trabajaron a fin de contar con estrategias que ayudaran
a salvaguardar dicho patrimonio. Poco a poco, la labor ha sido llevada a cabo y se
han implementado programas para concretar estos acuerdos, sin embargo, al
realizar estas labores, se comenzé a percibir una necesidad mucho mas
especifica, pues si bien, se trata de detener la pérdida y deterioro en objetos, su

legado intangible no se esta custodiando.

Por ejemplo, una mascara michoacana que forma parte de la danza de los viejitos,
es un objeto que nos puede referir a la cultura de ese Estado, y otorgar
caracteristicas etnoldgicas, geograficas, sociales, etc. Sin embargo, la danza

como tal, se pierde como elemento cultural identitario.

Como resultado, se da la pérdida de un factor muy importante del objeto que se
esta salvaguardando, por lo que resulta significativo poder trabajar en torno a la
proteccion del patrimonio de forma mas amplia, pensando no solo en los objetos,

sino en su interaccién con el hombre y por ende, con la sociedad.

Gabriela Prieto Soriano
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No es sino hasta septiembre de 2003, que fue aprobada por la Conferencia
General de la UNESCO la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial dedicada a complementar la Convencién del Patrimonio

Mundial, aprobada en 1972.

A partir de esta convencion, surge la necesidad de implementar medios para
poder salvaguardar el patrimonio intangible, por tal motivo, la presente tesis
estudia la vinculacién de la museologia con la conservacion de dicho patrimonio,
pues los museos se han considerado instituciones de salvaguardia y divulgacion
en todas las materias, por lo que su incursidén en el patrimonio intangible es una
aportacion en las labores de conservacion, al mismo tiempo, se amplia el campo

museoldgico segun las necesidades sociales.

Si bien, existen distintos planteamientos museoldgicos, aqui se estudia el caso a
partir de la Museologia Total sefialada por J. Wagensberg, que aunque se enfoca
principalmente a museos de ciencia, ayuda a plantear un nuevo rumbo
museoldgico. Por lo tanto, partiendo de la propuesta museolégica mencionada, es
posible plantear un proyecto que colabore a salvaguardar el patrimonio inmaterial,
en este caso, el de la danza como un hecho experimental y ludico, en el que no
solo bailarines, sino publico en general, se adentre en este arte escénico, para
lograr su conservacion, pero sobre todo, su divulgacibn como arte efimero.
Obteniendo un proyecto que guarde una parte importante del patrimonio de un

pueblo de danzantes como sefala el investigador Alberto Dallal.

Como se ha mencionado, a partir de la museologia se pueden plantear distintas
formas de conservar y difundir el patrimonio, tradicionalmente se preserva lo
material, los objetos; sin embargo, lo intangible, el valor que tiene el objeto no por
su forma, sino por su utilidad, su uso y su vinculacion con el hombre, se diluye al
colocarlo como pieza en una vitrina sin poder utilizarlo. Bajo este esquema, lo
inmaterial no podria ser conservado en un museo, pues carece de material solido.

Sin embargo, al estudiar los planteamientos de la Museologia Total y vincularlos

Gabriela Prieto Soriano
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con la necesidad de conservar el patrimonio intangible, sera posible contribuir al
desarrollo museolégico para fundamentar proyectos de conservacién del

patrimonio inmaterial.

La convencion para la conservacion del Patrimonio intangible tiene escasamente
diez anos, esta condicion permite establecer mecanismos para potencializar su

resguardo. Con esta finalidad se plantean los siguientes cuestionamientos:

¢, Qué estrategias podrian ser utilizadas para salvaguardar las artes escénicas, en
particular, la danza como patrimonio inmaterial de México, de forma tal, que al

mismo tiempo pueda ser divulgada?

A través de un museo es posible aportar en la conservacién del patrimonio

inmaterial?

¢ Qué clase de problematicas conlleva la creacién de un museo para el patrimonio

inmaterial?

¢ Es posible que a través de las nuevas tecnologias se apoye la salvaguardia del

patrimonio inmaterial?

Para responder a estas preguntas es necesario revisar los trabajos y antecedentes

de distintos temas como: patrimonio, museologia, museos en Internet, entre otros.

Dentro del ambito del patrimonio, la base para realizar esta investigacion parte del
analisis del planteamiento y actividades que desarrolla la UNESCO’, por ser la

autoridad mundial en el tema, particularmente en la Guia Operativa para la

! Informacién disponible en: http://portal.unesco.org/es/ev.php-
URL_ID=45692&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

En esta pagina es posible encontrar, textos y declaratorias referentes al patrimonio cultural en los paises
miembros de la UNESCO.
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aplicacién de la Convencion Mundial del Patrimonio? asi como la adhesién a la
Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Conocer
los avances sobre patrimonio dentro del marco juridico internacional, ayudara a
seleccionar el mejor método museoldgico para colaborar en la salvaguardia del
patrimonio dancistico nacional. Asimismo, la revisidon de la postura de Dawson
Munjeri® experto en patrimonio que colabora con la UNESCO que contempla un
panorama contemporaneo del tratamiento del tema, a nivel mundial. No obstante,
también se revisa la problematica latina con textos como los de M. Teresa
Henriquez Sanchez!, al analizar sus sefialamientos sobre politicas de lo
inmaterial. Otra fuente referencial es el Instituto Latinoamericano de Museos®,
organismo que centra las voces de muchos estudiosos de la cultura de nuestro
continente, lo cual ayuda dimensionar las acciones de desarrollo mas allegadas.

Conocer ejemplos de otros esfuerzos de conservacion, en particular de danza,
sienta un precedente para el tratamiento de un nuevo proyecto con similar
tematica, es por esto que se revisan los casos de museos de danza de todo el
mundo como: Musée de la Danse, de Rennes y Bretagne®, Tanzmuseum des
Deutsches TanzarchivsKéin’, Alemania, Dansmuseet en Estoclomo®, Museo del
Baile Flamenco®, en Sevilla, el White Lodge Museum en Londres'®, National

Museum'” en Estados Unidos (Museo Mexicano de la Danza, 2012), el Museo

2 Informacién disponible en: http://www.unesco.org/culture/ich/es/convencion Consulta 25 de octubre
2013

* Dawson Munjeri, Patrimonio Material e Inmaterial: de la Diferencia a la Convergencia. UNESCO, Museum
International 221/ 222 Intangible Heritage, mayo 2004.

* Henriquez Sanchez M. Teresa, Lo que el ojo no ve. Politicas de lo inmaterial Revista Atlantida, 3; diciembre
2011, pp. 193-206; ISSN: 556-4924

> Informacién disponible en: http://www.ilam.org/index.php/es/ilam-patrimoniolac/diversos-patrimonios
Consultada: 7 de nobiembre 2014

® Informacién disponible en: http://www.museedeladanse.org. Consultada: 23 de marzo 2014

7 Informacién disponible en: http://www.sk-kultur.de/tanz/dtk-english.html Consultada: 20 de marzo 2014
® Informacion disponible en: http://www.dansmuseet.se/ Consultada: 23 de marzo 2014

? Informacién disponible en: http://www.museobaileflamenco.com/ Consultada: 26 de marzo 2014

% nformacién disponible en: http://www.royalballetschool.org.uk/the-school/museum/ Consultada: 8 de
mayo 2014

" Informacién disponible en: http://www.dancemuseum.org/ Consultada: 7 de mayo 2014
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Nacional de la Danza de Cuba12, asi como la Casa Museo de la Danza ubicado en

el Estado de Yucatan'.

De igual forma adentrarse al mundo de los museos en Internet, pues en la ultima
década los museos virtuales se han desarrollado en paralelo con el trabajo de los
fisicos, y en comparacion, son muy recientes si pensamos en los siglos de
evolucion de los museos “con paredes”. Por ello, el museo virtual carece todavia
de una definicién de aceptacidén general e incluso un término establecido con el
que designarlo. Se le denomina museo en linea, museo electrénico, hipermuseo,
museo digital, cibermuseo o museo en la red como lo sefiala ya en el 2004
Schweibenz'. Sobre todo, se hace énfasis en el andlisis y comparacién de
autores como el propio Schweibenz, McKenzie, Bellid, Serrat y recientemente de
la agrupaciéon de museos denominada Virtual Museum Transnational Network'

entorno a las definiciones y usos que los museos en Internet pueden tener.

Contar con una definicion, pero sobre todo, con una postura para el subsecuente
trabajo museolégico es fundamental para llevar a buen término una propuesta
replicable y aportar en el campo museoldgico al proponer una actualizacion de las

clasificaciones que los museos en Internet tienen.

Se revisan las distintas posturas museoldgicas en la historia, basadas en los
estudios de Jesus Pedro Lorente y José Luis Cano para comparar la Museologia

Total'®, planteamiento desarrollado por Jorge Wagensberg a partir de la

12 Informacién disponible en:
http://www.albaceteporcuba.com/index.php?option=com_k2&view=item&id=1004:museo-nacional-de-la-
danza-de-cuba Consultada: 6 de mayo 2014

13 Entrevista realizada al Director del museo Victor Salas entrevistado el 28 de diciembre 2014

14 SCHWEIBENZ, Werner, El desarrollo de los museos virtuales. p.3 de: Revista Noticias del ICOM, Enfoques
No. 3, 2004.

15 Informacion disponible en https://www.v-must.net Consultada: 7 de mayo 2014

16 WAGENSBERG, Jorge. The "total" museum, a tool for social change. Hist. cienc. saude-Manguinhos, 2005,
vol.12, p.309-321. ISSN 0104-5970. Consulta digital en http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v12s0/14.pdf.
Confrontado con el articulo en Cuaderno Central. Patrimonio, museos y ciudad. B.MM numero 55 abril-junio
2001, consultado en: http://www.bcn.cat/publicacions/bmm/55/cs_qc05.htm
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experiencia de los museos de ciencia de la Cosmo Caixa en Espaﬁa”, al ser el
planteamiento que se pretende seguir. En donde lo prioritario es crear una
diferencia entre el antes y el después de la visita, que cambie la actitud del
visitante. Si bien, el planteamiento de la Museologia Total se aplica cabalmente a
los museos de ciencia, no niega la participacion de cualquier tematica dentro de
este tipo de museos, por lo que revisar su plan para adecuarlo a un museo de
artes escénicas es factible como planteamiento previo.

Sin embargo, el Plan Museoldgico realizado por el Ministerio de Cultura Espaﬁol18,
sin duda, sera el marco que guie el desarrollo del presente proyecto, al ser una
metodologia que recientemente se ha instaurado en los museos espafioles que ha

orientado a dichas instituciones hacia un mejor manejo de sus funciones.

Asimismo, estudiar ejemplos primigenios de museos en Internet, como el The Lin
Hsin Hsin Art Museum79, o bien, casos exitosos a nivel internacional como El
Museo Virtual de Artes El Pais de Uruguay (MUVA)®, o el Museo Virtual de
Canada?', sin duda, son eje fundamental de la investigacién que permiten hacer
un analisis de la situacion actual de la museologia en Internet, su futuro y su

potencial.

Cabe senalar que dentro del marco tedrico del presente proyecto se hace hincapié
en la definicion de la danza como patrimonio inmaterial, el cual debe ser
salvaguardado, pero sobre todo difundido a fin de potenciar su conservacién. Por

ello, la propuesta de hacerlo por medio de un museo con lineamientos

17 WAGENSBERG, Jorge. Principios fundamentales de la museologia cientifica moderna. Cuaderno Central.
Patrimonio, museos y ciudad. B.MM numero 55 abril-junio 2001, consultado en:
http://www.bcn.cat/publicacions/bmm/55/cs_qc05.htm

18 Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, Espafia. Criteriors para la elaboracion del Plan Museoldgico.
Informacion disponible en: http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-
cultura/museos/mc/pm/pm/portada.html Consulta 18 de octubre 2013

19 Informacién disponible en:http://www.lhham.com.sg/ Consulta 12 de abril de 2014

20 Informacidn disponible en: http://www.muva.elpais.com.uy Consulta 14 de abril 2014

21 Informacion disponible en: http://www.virtualmuseum.ca/home/ Consulta 28 de mayo 2014
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museologicos contemporaneos como la Museologia Total y puesta al servicio de

los usuarios via Internet, lo que contribuye al desarrollo de los museos virtuales.

De ahi que surja la hipotesis: los museos adscritos a la Museologia Total son la
estrategia apropiada para salvaguardar el patrimonio intangible de las artes
escénicas, en particular de la danza, pues ofrece la conservacion, ejecucion y

divulgacion de este arte.

De forma genérica, el objetivo de la investigacién es desarrollar un planteamiento
museologico que sea utilizado en museos dedicados al patrimonio cultural
intangible. Especificamente utilizar la Museologia Total como método para el
planteamiento museoldgico del Museo Mexicano de la Danza Virtual. Es decir,
realizar un método a partir de la Museologia Total que sea replicable en museos

virtuales.

Lo cual se bas6 en una investigacion descriptiva al trabajar sobre una metodologia
o planteamiento museolégico comprobado con fuentes mixtas de investigacion, al

consultar bibliografia, archivos digitales y entrevistas.

El presente proyecto se organiza en seis secciones: la introduccién, en la cual se
aborda el preambulo de la investigacién, asi como su fundamentacion.
Posteriormente, el primer capitulo donde se podra revisar lo mas reciente en torno
a las legislaciones y definiciones tanto internacionales como nacionales sobre el
patrimonio, con énfasis en el patrimonio intangible, a fin de conocer su relevancia
y pertinencia. Pues, “todo pueblo tiene el derecho y el deber de defender y
preservar su patrimonio cultural, ya que las sociedades se reconocen a si mismas
a través de los valores en que encuentran fuente de inspiracién creadora”®. En

particular, se desea poner especial atencion a la danza como arte escénico, pero

22 Declaracion de México sobre las politicas culturales. Conferencia mundial sobre las politicas culturales
México D.F., 26 de julio - 6 de agosto de 1982. En
http://portal.unesco.org/culture/es/files/35197/11919413801mexico_sp.pdf/mexico_sp.pdf Consultado el
12 de enero de 2014.
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sobre todo, como patrimonio inmaterial que define a la sociedad que la practica y
que la observa. La danza, es una de las manifestaciones artisticas probablemente
menos estudiada y valorada dentro de los circulos culturales, pues al ser efimera 'y
en muchos casos popular, su relevancia pierde peso dentro del circulo de

estudiosos del arte.

Al término del capitulo uno, se podra conocer sobre los registros de la danza y su
valia a nivel internacional y los mecanismos necesarios a fin de realizar acciones

para su conservacion.

En el segundo capitulo es posible revisar conceptos fundamentales de la
Museologia, asi como hechos historicos relevantes que sirven de base para el
planteamiento de un desarrollo museoldgico. Se hace énfasis en los museos
virtuales, su definicion, historia y sobre todo clasificacion, a fin de aportar en el
campo museologico actual, al revisar, renovar y aportar a las tipologias de los

museos en la virtualidad.

En este apartado se puede comprender como en un museo es factible conservar y
difundir el patrimonio inmaterial, pues la misma UNESCO sefala que la
salvaguardia del patrimonio inmaterial se desarrolla por la transmision del
conocimiento, al mantenerlo vivo de generacion en generacion, por lo que debe
ser continuamente replicado para no perderlo. Contar con un espacio que lo

difunda y ayude a trasmitirlo generacionalmente es vital.

En el capitulo tres se revisa detalladamente el planteamiento e investigacion
museoldgica del Museo Mexicano de Danza, proyecto de investigacion y
compilacién de informacién que permite la creacién de un acervo cultural referente
a temas dancisticos estatales, nacionales o internacionales de relevancia en
México de manera virtual. Asimismo, se podran revisar los resultados del proyecto
asi como las necesidades detectadas.
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La fundamentacion y desarrollo del Museo Mexicano de la Danza, cuerpo del
tercer tema, pretende dar a conocer el proyecto, pero sobre todo, equiparar el
trabajo de los museos en Internet a los museos con “paredes” con una mision
profesional y ética ante sus publicos. Pues, pudiera contar como un referente para
incentivar otras empresas equiparables para aportar en la conservacion del

patrimonio.

La penultima seccion contiene las conclusiones del proyecto, donde se podran
revisar los pormenores que dio la investigacion, pero sobre todo, las multiples
tematicas que se deben seguir estudiando, asi como las distintas lineas de

investigacién que cada tema abordado puede contener.

Por ultimo, sera posible conocer las fuentes consultadas para esta investigacion,
en el apartado de bibliografia. Cabe sefalar que los recursos digitales son sin
duda base para esta tesis, por lo que se buscd siempre contar con fuentes

reconocidas dentro de Internet para asegurar su veracidad.
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Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

Capitulo I. Patrimonio

Dejar huella ha sido una constante en el desarrollo de la humanidad, tal vez
nuestra vida tan corta y efimera, a comparacion de nuestra “casa” la tierra, sin
querer, nos hace pensar constantemente en nuestra existencia y su duracién. Qué
dejaremos y qué nos dejaran nuestros seres queridos, nuestra familia, nuestra
sociedad. Para no olvidar, a menudo atesoramos algun objeto como recuerdo de
esa persona que ya no esta, que a su vez lo representa. Pero ¢tener un mechdn
de cabello, un bien, o mas recientemente una fotografia o un video, es tener a la

persona misma?

Ahora, cdmo recordar entonces no sélo a una persona sino, a una comunidad o a
toda una sociedad, ;por su legado material? En ocasiones los objetos por si
mismos tienen un valor, ya sea por sus materiales, su diseio o su utilidad, pero
mayormente, lo conservamos por su importancia intangible al ser un bien que nos

recuerda esa persona o suceso importante.
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Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

Asi, vamos formando un patrimonio, vocablo definido por la Real Academia de la
Lengua Espafiola como: conjunto de bienes propios adquiridos por cualquier
titulo, o su subsecuente definicion utilizada por el derecho como: conjunto de
bienes pertenecientes a una persona natural o juridica, o afectos a un fin,

susceptibles de estimacion econdmica®.

Es de interés colocar las dos enunciaciones, ya que mencionar que una
estimacion econdmica forma parte de la definicibn comun de patrimonio resulta
fundamental para dar cuenta de lo complicado que resulta definirlo, y mas si se
trata del patrimonio cultural. Pues, si carece de estimacion economica, jya no

seria patrimonio?

A pesar de ser cuestionamientos basicos ya ampliamente mencionados por

estudiosos del patrimonio, no resulta obvio mencionarlo.

El término patrimonio de la humanidad se institucionalizd oficialmente en 1972
como resultado de la Convencién sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural y
Natural celebrada en Paris y aprobada por todos los paises miembros de la
UNESCO. Varios paises trabajaron a fin de contar con estrategias que ayudaran a

salvaguardar el patrimonio de la humanidad.

Que define en su articulo primero la siguiente lista como patrimonio:

‘Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la

ciencia,

23 Informacidn disponible en: http://lema.rae.es/drae/?val=patrimonio Consultada el 17 de agosto 2014
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los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal

excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia,

los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza
asi como las zonas incluidos los lugares arqueologicos que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista historico, estético, etnolégico

o antropoldgico”.?*

Asimismo, clasifica los tipos de patrimonio de la siguiente forma:
Tipos de patrimonio cultural

1. Sitios patrimonio cultural
Ciudades historicas
Sitios sagrados naturales (sitios naturales con valor religioso para algunas
culturas)
4. Paisajes culturales
Patrimonio cultural subacuatico (sitios sumergidos de interés cultural para el
hombre)
Museos

Patrimonio cultural movil (pinturas, esculturas, grabados, entre otros)

© N o

Artesanias

9. Patrimonio documental y digital
10. Patrimonio cinematografico
11.Tradiciones orales

12.Idiomas

13.Eventos festivos

14.Ritos y creencias

15.Musica y canciones

24 Informacién disponible en: http://www.cinu.org.mx/eventos/cultura2002/doctos/conv.htm
Consultada el 1 de agosto de 2014
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16.Artes escénicas (danzas, representaciones)
17.Medicina tradicional

18.Literatura

19. Tradiciones culinarias

20.Deportes y juegos tradicionales®

De la clasificacion podemos tomar un ejemplo de patrimonio cultural y sus
implicaciones en varios ambitos. Si mi abuela me dejara heredados un par de
huaraches que utilizaba para bailar danza folclérica, pues quiere dejarme no solo
el objeto en si mismo, sino una forma de recordarla y seguir la tradicion de la
danza, que ella misma me ensefio, ese bien, no s6lo pasa a otra generacién como
un objeto, sino como la posibilidad de que siga la danza. Sin embargo, qué
ocurriria si al paso del tiempo, yo solo conservara un solo huarache, que si bien,
sirve como ejemplo de una artesania, ya no para bailar, pues no tiene par, y a
pasar de que yo aun supiera la danza, ya no la ensefié a mis hijos. ¢ Ese huarache
seria importante?, y qué pasaria si ese huarache fuera de Amalia Hernandez®
(supuesta abuela) o de algun otro personaje fundamental de la danza, ¢;ese bien

cambiaria?

¢ A qué objetos les damos mayor valia? Y en realidad, el huarache seria lo mas

importante, o lo tendria mas la danza heredada.

Cada pregunta es muy dificil de responder sin un contexto, sin muchas mas

indagaciones.

Como comenta Dawson Munjeri experto en la salvaguardia del patrimonio, “el

patrimonio cultural debe hablar a través de los valores que la gente le otorga y no

25 Informacidn disponible en: http://www.cinu.org.mx/eventos/cultura2002/importa.htm Consultada el
17 de agosto de 2014

26 Amalia Hernandez bailarina, maestra y coredgrafa ingresé en 1934 a la Escuela Nacional de
Danza, dirigida por Nellie Campobello; fue alumna de ésta y de Gloria Campobello, Ernesto
Aguero, Dora Duby, Tessy Marcué y Xenia Zarina. Fundadora en 1959 del Ballet Folklérico de
México, la principal compania del pais de danza folklérica.
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al revés. Los objetos, las colecciones, los edificios, etc. pasan a ser reconocidos
como patrimonio cuando expresan el valor de la sociedad y asi lo material solo se
puede entender e interpretar a traves de lo inmaterial. La sociedad y los valores

estan, pues, intrinsecamente unidos”.%’

Las categorias han formado parte fundamental en la seleccion del patrimonio, tal
como lo sefala Munjeri retomado de los estudios de Randall Mason, que desde
los escritos de Alois Riegl (fundador de la critica del arte como disciplina
autébnoma) a las politicas de la Burra Charter (La Carta de Burra y la serie
asociada de Notas Practicas que proporciona una norma de buenas practicas para
la gestion de sitios del patrimonio cultural en Australia), estos valores se han
ordenado en categorias tales como: categoria estética, categoria politica, es decir,
tipologias que representan un enfoque reduccionista para estudiar la compleja
cuestién de lo que constituye el patrimonio cultural. Mas restrictivas aun eran las
nociones de “autenticidad” atribuidas a este patrimonio. Asi, la Convencion para la
Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural en la Guia Operativa para la
aplicacion de la Convencion Mundial del Patrimonio, basada en la Carta de
Venecia, definia la autenticidad reduciéndola a cuatro elementos, a saber:
“autenticidad en los materiales” referente a los valores fisicos o fidelidad al objeto;
“autenticidad en el trabajo”, coherente con la idea de que los productos materiales
son portadores del genio creativo; “autenticidad en el disefio”, valores basados en
la intencién original del creador (arquitecto, ingeniero, etc.) y “autenticidad en el
marco” o fidelidad al contexto, es decir, valores contingentes basados en
consideraciones locales y espaciales. En esencia, la cuestion del patrimonio
cultural pasé a estar intrinsecamente relacionada con la cuestion de los valores y

esos valores tenian mucho que ver con los atributos materiales.?

%’ Dawson Munjeri, Patrimonio Material e Inmaterial: de la Diferencia a la Convergencia. UNESCO, Museum
International 221/ 222 Intangible Heritage, mayo 2004.

*® Dawson Munijeri, Patrimonio Material e Inmaterial: de la Diferencia a la Convergencia. UNESCO, Museum
International 221/ 222 Intangible Heritage, mayo 2004.

17
Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

Es por ello que como sefala M. Teresa Henriquez Sanchez, muchas han sido las
reflexiones que han acompafado a la definicidn de patrimonio cultural. Quizas
obsesionados por ajustarla con una precision casi imposible a cualquier
circunstancia y condicidon sociocultural, ha sido revisada y vuelta a revisar casi
desde su nacimiento, de tal forma que nunca se ha mantenido lo suficientemente
estable como para que las legislaciones que se derivan de ella garanticen un nivel

de ejecucidn coherente de las actuaciones a las que ampara.?

El cambio, sera siempre la constante en la definicion y las listas de patrimonio
cultural, pues son resultado de la sociedad que se transforma dia a dia, que si
bien desea atesorarlo y cuidarlo, pues es el reflejo de su historia y base
fundamental de su devenir, en esos constantes movimientos se reestructura y

pierde algo para ganar algun otro bien.

Un cambio de casa siempre constituye una regeneracion, habitaremos nuevos
espacios y en la preparaciéon guardamos nuestros objetos, los utilitarios que no
cuidaremos, pero que paradéjicamente nos conforman, y los “clasificados” como
recuerdos, objetos valiosos ya sea porque nos recuerdan una €poca, una persona
o0 una situacibn que no queremos olvidar. Pero, en cada casa, en cada
clasificacion y reclasificacion, los objetos van variando, pese a que la persona “sea
la misma”; los utilitarios, ya no son los mismos, los recuerdos, a veces parecieran
ser mas que los utilitarios, o en ocasiones —las menos- los recuerdos los dejamos
a fin de construir nuevos. Como poder incluso llevarnos los “recuerdos” de la casa
que dejamos, esos momentos que se vivieron en ese espacio, pero que no se

traduce en un objeto.

Asi, un ejemplo tan cotidiano, muestra lo complejo que es definir el patrimonio
cultural, y si esto lo trasladaramos al plano local, no solo a mi casa, sino a mi

comunidad, o a mi pais o al mundo, cdmo poder seleccionar, qué nos llevariamos

2 Henriquez Sanchez M. Teresa, Lo que el ojo no ve. Politicas de lo inmaterial Revista Atlantida, 3; diciembre
2011, pp. 193-206; ISSN: 556-4924
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y qué dejariamos, seria capaz otra persona que no fuera yo de seleccionar lo
‘importante” lo que me define, lo que me hace recordar. Seria significativo

conservar lo que otros recuerdan de mi, o lo que a mi me conforma.

Tal vez, en otras épocas, conservar no fue tan complejo como ahora que estamos
saturados no solo de bienes materiales, sino inmateriales. Resulta contradictorio
pensar que en esta sociedad mas consumista, tengamos que regresar a la
esencia, es decir, no solo a los objetos, sino a sus productores, a los artifices. Se
desplaza la atencion del objeto al sujeto, siendo la finalidad dltima el

mantenimiento de una préctica cultural®.

Lo que se busca en el plano de la conservacion del patrimonio cultural de forma
general, es alejarse de estructuras de clasificacion rigidas y monumentales que
solo atesoran edificios hermosos, pero descontextualizados y desligados de su

sociedad.

Por lo que era necesario revisar la materia y tratar de realizar acciones que
ayudaran a la conservacion del patrimonio cultural en otros niveles, por ello en
septiembre de 2003, fue aprobada por la Conferencia General de la UNESCO la
Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial dedicada a
complementar la Convencion del Patrimonio Mundial, aprobada en 1972. En
donde expresa que se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que
las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como
parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que
se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza y

Su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y

*® Henriquez Sanchez M. Teresa, Lo que el ojo no ve. Politicas de lo inmaterial Revista Atlantida, 3; diciembre
2011, pp. 193-206; ISSN: 556-4924
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contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad
humana. A los efectos de la presente Convencion, se tendra en cuenta
unicamente el patrimonio cultural inmaterial que sea compatible con los
instrumentos internacionales de derechos humanos existentes y con los
imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos y de

desarrollo sostenible® .

La Convencién tuvo varios antecedentes que prepararon de alguna manera los
temas y definiciones, pues no solamente los conceptos deben ser acordados entre
los miembros de la UNESCO, sino de igual forma los vocablos a utilizar, es decir,
las palabras con las que de alguna forma se etiquetara el patrimonio a nivel
mundial. Ya que incluso en el mismo idioma, por ejemplo el espafiol, no sera la
misma palabra utilizada en México que en Espana, o si se entendera

idénticamente la idea.

Conceptos como folclor, patrimonio oral, cultura popular, patrimonio vivo,
patrimonio inmaterial, entre otros términos fueron discutidos para llegar a la

conclusion de clasificarlo como patrimonio intangible y su citada definicion.

Como se ha mencionado, los paises miembros de la UNESCO a fin de proteger y
salvaguardar el patrimonio cultural firmaron en 1972 el tratado internacional
“Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural” Dicha
convencion contiene 38 articulos, divididos en 8 clausulas, y son determinantes
para salvaguardar el patrimonio mundial. México firma la convencion en 1984 y en
1994 obtuvo un lugar como miembro del Comité del Patrimonio Mundial (Articulo 8

de la Convencion).

3! Convencidn para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. Paris 17 de octubre de 2003,
UNESCO. Informacidn disponible en:http://www.unesco.org/culture/ich/es/convencién Consulta
25 de octubre 2013
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A pesar de aparentar ser acuerdos sobre temas recientes, si analizamos,

podemos revisar varios documentos y convenciones que retomaron estos temas y

que de forma constante han trabajado sobre el patrimonio cultural.

Instrumentos Internacionales para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural y Natural

Mundial®,

Documento Ano de su firma
Carta de Atenas 1931
Carta del Restauro 1932
Carta de Venecia 1964
Recomendacion sobre la proteccion, en | 1972

el ambito nacional, del patrimonio

cultural y natural, Convencién de Paris

Carta del Restauro (corregida) 1972
Recomendaciones de Nairobi 1976
Carta sobre el Turismo Cultural 1976
Bruselas, Bélgica

Carta de los Jardines Historicos y 1982
Paisajes, o Carta de Florencia

Recomendacion Internacional para la 1986-1987
Conservacion de las Ciudades

Historicas Toledo-Washington

Documento de Nara 1994

En México, también se cuenta con algunos instrumentos legales nacionales y

acoge algunos internacionales como el caso de la Convencion de Paris de 1972,

que ayuda a regir los sitios Patrimonio Mundial del pais®.

32 Cuadro realizado a partir de informacion de la Secretaria de Turismo sobre el Marco Normativo
y Legal para la salvaguarda del Patrimonio Cultural de México y el Mundo.

33 Idem.
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Documento Ano de su firma

Constitucion Politica de los Estados 1997
Unidos Mexicanos (ultima reforma)

Ley Federal sobre Monumentos y 1972
Zonas
Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos

Ley Organica del Instituto Nacional de 1985
Antropologia e Historia-INAH

Reglamento de la Ley Federal sobre 1993
Monumentos y Zonas Arqueoldgicos,
Artisticos e Historicos-INAH

Ley General de Bienes Nacionales 1994

Reglamento del Consejo de 1994
Arqueologia-INAH

Ley Aduanera (modificada 02-02-06) 1995

Ley General del Equilibrio Ecoldgico y 1988
la Proteccion al ambiente-LGEEPA-
SEMARNAT

(modificada) 1996

Cabe mencionar que a las listas de tratados internacionales se suma la
Convencién sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural Subacuatico Paris (2 de
noviembre de 2001) y la ya mencionada la Convencion para la Salvaguardia del

Patrimonio Cultural inmaterial de Paris en 17 de octubre 2003.

Pese a las leyes, tratados o convenciones, resulta complejo visualizar lo rico del
patrimonio de forma general, por ello, visualizarlo en un mapa conceptual podria
ayudar a fin de comprender este baso universo, dénde podriamos localizar el
patrimonio dancistico, tema a desarrollar dentro de esta investigacion. El siguiente
cuadro basado en un mapa conceptual realizado por el llam (Instituto

Latinoamericano de museos) ayuda en esta tarea.
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Tabla 1. Cuadro conceptual sobre la danza como patrimonio inmaterial. Retomado de texto
Diversos patrimonios del ILAM. 3

Por ejemplo, las pifiatas en México son una tradicion que a pesar de los afos su
uso es muy popular. Una artesania que incluso podria representar a nuestro pais
ligada a cantos y rituales festivos. Sin embargo, es una tradicion que ha
evolucionado y se ha inserto en manifestaciones culturales contemporaneas, lejos
ya de su significado religioso de evangelizacion con la figura de una estrella
colorida de siete picos que representan los pecados. En estos dias, no falta una

piiata en una fiesta infantil con la figura del personaje de moda, algunas

34 Informacion disponible en: http://www.ilam.org/index.php/es/ilam-patrimoniolac/diversos-patrimonios
Consultada: 7 de nobiembre 2014
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realizadas con gran maestria. Resulta paradéjico que se quiera golpear al mufieco
predilecto con tal de obtener algunos dulces. Esta manifestacion es una herencia
que se reproduce con la combinacion tanto del patrimonio material (representada
por la pifata que posteriormente se rompera) como del inmaterial, con el “ritual” de
la formacion de los participantes, el canto que senala el tiempo de participacion y

la recoleccidn de los dulces y no ya de la fruta, es una “nueva” tradicion.

Con esta muestra, es posible observar que hay patrimonio que sigue en la
comunidad de forma vivida y que pese a lo que se haga, evolucionara junto con
sus actores, y salvaguardarlo sin afectacion seria imposible. Es decir, de qué
serviria custodiar una pifiata de siete picos e impedir que se fabriquen pifatas de
otras formas. Lo que se debe buscar es ese equilibro entre la conservacion de la
historia y su fomento como patrimonio vivo que sirve a su sociedad. Asi lo
inmaterial y lo material se combinan y son recreados por la comunidad. Dicha

comunidad incluso, establece espacios para su conservacion, difusion y estudio.

Como parte de la clasificacién de patrimonio intangible se nombra las Artes de la
representacion y las Practicas sociales, rituales y actos festivos, donde es comun
observar danzas y bailes como elemento central. Resulta interesante observar que
pese a ser un elemento fundamental dentro de todas las sociedades, se investiga

pOCO y se conserva mucho menos.

Como ejemplo, en el Atlas de infraestructura y patrimonio cultural de México

2010%, se tiene el dato que las Artes de representacion cuentan con el 2.02% de
los registros a nivel nacional y que las Practicas sociales, rituales y actos festivos
el 40.32% que sumados llegan a casi la representacion de la mitad de registros del
patrimonio intangible, lo que reitera su importancia dentro de la sociedad
mexicana. Dichas manifestaciones contienen o incluso fundamentan sus

celebraciones por medio de la danza.

35 Reyes, Flores Alfonso, et all. Atlas de infraestructura y patrimonio cultural de México, 2010. CONACULTA.
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La danza como patrimonio inmaterial

¢Por qué el ser humano danza? ;Por qué nace instintivamente el deseo de
moverse al escuchar el ritmo de alguna musica? ;Por qué se liberan las
emociones por el simple hecho de responder a ese impulso innato y espontaneo

del danzar?

El ser humano ha danzado desde siempre, desde los origenes, simplemente

porque la danza es el lamado mas inmediato a la vida.

A través de las danzas rituales, nuestros ancestros manifestaban el misterio de la
tension y union entre el cielo y la tierra, expresaban los suefios y celebraban los
sentimientos y emociones como respuesta a los acontecimientos de la vida, como
el descubrimiento del fuego, la caza y la cosecha, el nacimiento y la muerte. Se
creia que danzando se encontraba el alma y el espiritu del cuerpo, equilibrandose
asi los caminos de la mente. Danzar significaba entonces, dar sentido a la
existencia del grupo, encontrando en ese sencillo pero maravilloso hecho su
identidad. %

La danza surge de un instinto natural del ser humano de expresarse a través del
movimiento. Algunos autores la consideran como la manifestaciéon artistica mas
antigua del hombre. Su practica surge de un impulso interno que no se sujeta a
condiciones especificas, sucediéndose en tiempos y espacios variables. A lo largo
del desarrollo y evolucion del ser humano, los lenguajes dancisticos se han
apropiado de diferentes significaciones que ponen de manifiesto el entorno cultural

del cual parten.

36 Barcenas, Araceli. La danza de los origenes: interrelacion entre danza y teatro, la liberacion del ser.
Danza, pasion y movimiento. Revista bimestral Enero 2009. Afio 2 No. 6 pp.35-38. Naulcalpan Edo. Mex.
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Libertad vy disfrute son sentimientos que la danza puede traernos
independientemente del contexto en el que se practique, sin embargo, este arte ha
ido adquiriendo un contenido simbdlico ligado a ejercicios rituales o con alta carga
de religiosidad. Desde el hombre primitivo, se comenzé a expresar a través de la
danza, como lo demuestran las representaciones encontradas en pinturas
rupestres de Espafa y Francia. Surge primeramente para satisfacer la necesidad
de comunicacion ante la inexistencia de un lenguaje dentro del grupo. A partir de
la imitacion de movimientos de la naturaleza, se fueron estableciendo nuevas
formas en su practica. Una vez que las sociedades se fueron instaurando como
tal, comenzaron con estudios de los fendmenos naturales y la creencia en seres
superiores, es asi que la danza fue adquiriendo un nivel ritual de ofrecimiento y

agradecimiento.

En la cultura griega la danza adquiere también un significado social. Filésofos de
la época incluian este arte dentro de los planteamientos necesarios, a fin de una
mejor educacion y un desarrollo global de sus ciudadanos. Para Platon, la danza
inculcaba en los ciudadanos, ritmo y armonia con los cuales se completaba la
educacion que los conduciria a alcanzar la justicia. Otra vision de la danza entre
los griegos se extrae del pensamiento de Aristételes quien consideraba a este arte

como una oportunidad de catarsis. ¥

Entre los africanos, la danza es también un elemento de expresion, asi como un
mecanismo de posicionamiento de un individuo dentro de un grupo social. La
danza, junto con la musica, son los elementos de apoyo para una comunicacion
con lo divino. A través de éstos, es que se ponen de manifiesto fuerzas naturales

por medio de la interpretacién del cuerpo, haciéndolas de este modo visibles.

En nuestro continente la danza también tuvo su origen desde un temprano

momento. Las imagenes prehispanicas muestran como sirvié para relacionar el

37 Informacion disponible en: http://www.ciudaddeladanza.com/bibliodanza/danzas-antiguas/la-danza-en-
grecia.html Consulta 17 de febrero 2015
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ser humano con el cosmos. Entre los aztecas, fue Xochipilli el dios de la danza,
misma que estaba presente para expresar alegria ante ceremonias como el

matrimonio.

Las formas de vida y sus cambios constantes se ven reflejados en las expresiones
artisticas de una determinada civilizacion. La danza y sus formas de
representacion se han apropiado de elementos cotidianos transformandolos a

través de la estética y la técnica.

Como se ha mencionado, la danza se inserta en el patrimonio inmaterial de los
pueblos, y no es sino reproduciéndola de generacion en generacibn como se
puede conservar. Para ello existen algunas estrategias que coadyuvan a aminorar
la pérdida y ayudan a su salvaguardia, por ejemplo, en el inventario del patrimonio
cultural inmaterial en la Republica Mexicana realizado por el Consejo Nacional
para la Cultura y las Arte (CONACULTA) y catalogado en el Sistema de
Informacién Cultural (SIC), hasta el 2014 se cuenta con 249 registros de los cuales
mas de 24 son registros de danza como: La danza del Maiz de Palenque,
Chiapas, La danza de los Parachicos de Chiapa de Corzo, Chiapas, Danza o
fiesta de los Taztoanes de Apozol, Zacatecas, La Danza de la Pluma de Tepezala,
Aguascalientes, La Danza de indios de Tepezala, Aguascalientes, Ceremonia
ritual de Voladores de Papantla, Veracruz, La Danza del Poché de Tenosique,
Tabasco, La Danza del Baila Viejo (Ak ot tuba noxib) de Nacajuca, Tabasco,
Musica y danza ceremonial yoreme de Ahome, Sinaloa, La danza del Tecuane
Nind6 Tokosho de Huautla de Jiménez, Oaxaca, Las Malinches de Zacualpan de
Amilpas, Morelos, Danzas de Cuauileros, Xayacates y Corpus de Aquila,
Michoacan, La Mojiganga de Zacualpan de Amilpas, Morelos, La Danza de los
Paiztlez de Tuxpan, Jalisco, El Baile de Artesa o Fandango de Artesa y Son de
Artesa de Cuajinicuilapa, Guerrero, La Peregrinacion al Santuario del Sefior de
Chalma de Toluca, Estado de México, La Danza Los Apaches de Ixtapan de la
Sal, Estado de México, La Danza de Arrieros de Calimaya, Estado de México, La

Fiesta del Mitote (o Xiotal) de Mezquital, Durango, Malentzin de Ocosingo,
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Chiapas, La Danza de la Pluma de Tepezala, Aguascalientes, La Danza de Indios

de Tepezala, Aguascalientes.

Estos registros resultan de piezas dancisticas per se, sin embargo, encontramos
muchas mas asociadas a fiestas o rituales como: K’intajimol (fiesta — juego) de
Pantelho, Chiapas, La Fiesta de la Cavapizca de Hermosillo, Sonora, La Fiesta de
la Caguama de Siete Filos de Hermosillo, Sonora, El Paseo de los Locos de
Metepec, Estado de México, La Fiesta del afio nuevo de los Kikapues de Muzquiz,
Coahuila, solo por mencionar algunos. Estas fiestas catalogadas como piezas o

rituales no se encuentran registradas como danza.

Dentro de la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad, de la UNESCO se puede apreciar la inclusion de La ceremonia ritual
de los Voladores de Papantla, Veracruz en el 2009, asi como Los Parachicos en la

fiesta tradicional de enero de Chiapa de Corzo, en el 2010.

Segun la clasificacion registrada en la UNESCO la ceremonia ritual de los
voladores es: una danza asociada a la fertilidad que ejecutan diversos grupos
étnicos de México y Centroamérica, en particular los totonacos del Estado de
Veracruz, situado al este de México. Su objeto es expresar el respeto profesado
hacia la naturaleza y el universo espiritual, asi como la armonia con ambos. En el
transcurso de la ceremonia, cuatro jovenes trepan por un mastil de 18 a 40 metros
de alto fabricado con el tronco de un arbol recién cortado en el bosque tras haber
implorado el perdon del dios de la montafia. Sentado en la plataforma que remata
el mastil, un quinto hombre, el caporal, toca con una flauta y un tambor melodias
en honor del sol, asi como de los cuatro vientos y puntos cardinales. Después de
este acto de invocacion, los danzantes se lanzan al vacio desde la plataforma a la
que estan atados por largas cuerdas, giran imitando el vuelo de los pajaros
mientras la cuerda se desenrolla, y van descendiendo paulatinamente hasta el
suelo. Cada variante de la danza ritual de los voladores representa un medio de
hacer revivir el mito del universo, de modo que esta ceremonia expresa la vision
del mundo y los valores de la comunidad, propicia la comunicacion con los dioses
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e impetra la prosperidad. Para los ejecutantes de esta danza y todas las personas
que comulgan con la espiritualidad del rito en calidad de espectadores, la
ceremonia de los voladores constituye un motivo para enorgullecerse de su

patrimonio y de su identidad cultural, al mismo tiempo que suscita un sentimiento

de respeto por ambos.*®

llustracion 1. La ceremonia ritual de los Voladores de Papantla, Veracruz.

Esta danza de los Voladores de Papantla, sin duda, es una representacion que no
solo a los veracruzanos los identifica, sino a todo México. Dicha danza, mezcla lo

espiritual con un fuerte bagaje histérico, pero que sigue estando presente, al grado

38 Informacion disponible en: http://www.unesco.org/culture/ich/es/RL/00175 Consulta 18 de febrero 2013
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de ser identificado como un icono nacional. Este ejemplo, da cuenta de la
relevancia que la danza tiene para la sociedad y en particular, para los mexicanos.
De ahi la necesidad de su conservacion y difusion. Ser una de las primeras
catalogaciones a nivel internacional, dan cuenta de la relevancia de la danza en

México como elemento identitario.

De igual forma, la tradicional Fiesta Grande de Chiapa de Corzo que tiene lugar
del 4 al 23 de enero de cada afo en esta localidad mexicana. Es definida por la
UNESCO de la siguiente forma: la musica, la danza, la artesania, la gastronomia,
las ceremonias religiosas y las diversiones forman parte de esta festividad en
honor de Nuestro Sefior de Esquipulas y de dos santos del catolicismo, San
Antonio Abad y San Sebastian, siendo especialmente honrado este ultimo. Las
danzas de los parachicos —término con el que se designa a la vez a los bailarines
y al tipo de baile que ejecutan— se consideran una ofrenda colectiva a los santos
venerados. Los bailarines recorren toda la localidad llevando las imagenes santas
y visitando diversos lugares de culto, y sus danzas comienzan por la mafiana y
finalizan de noche. Con mascaras de madera esculpidas, tocados con monteras y
vestidos con sarapes, chales bordados y cintas de colores, los bailarines van
tocando unas sonajas de hojalata llamadas “chinchines”. Los dirige un patron
portador de una mascara de expresion severa, una guitarra y un latigo, que toca la
flauta acomparnado por uno o dos tamborileros. Durante la danza, el patron entona
loas a las que los parachicos responden con aclamaciones. La danza se transmite
y se aprende al mismo tiempo que se ejecuta: los nifios que participan en ella
imitan los movimientos de los adultos. La técnica de fabricacion de las mascaras
se transmite de generacion en generacion, desde la tala y el secado de la madera
para fabricarlas hasta la ornamentacion final, pasando por el aprendizaje del modo
de esculpirlas. Durante la Fiesta Grande, la danza de los parachicos invade todos
los ambitos de la vida local, propiciando el respeto mutuo entre las comunidades,

los grupos y las personas.®

39 Informacion disponible en: http://www.unesco.org/culture/ich/es/RL/00399 Consulta 18 de febrero 2013
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llustracion 2. Los Parachicos en la fiesta tradicional de enero de Chiapa de Corzo.

Los parachicos son un ejemplo de la vinculacion de la sociedad con sus
tradiciones; con su patrimonio. El cual, pasa de generacion en generacion y que
se evidencia cada afo en dicho festejo al observar como los nifios aprenden de
los mayores, lo que asegura la recreacidon de la celebracion para el siguiente afo.
Si bien, esta festividad y su danza no son tan conocidas en México como pueden
ser los Voladores de Papantla, es de interés comentar que para la comunidad
Chapaneca resulta fundamental dentro de sus tradiciones y que dicha valia sea
considerada a nivel internacional, da cuenta de la singularidad y relevancia que

aporta tanto a nuestro pais como al mundo.

En ambas danzas inscritas dentro de la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad, de la UNESCO, tienen en comun que el

pueblo lo organiza y lo contextualiza. Sin embargo, en el caso de los Voladores de
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Papantla, al ser un espectaculo cautivador, es posible observar representaciones
en casi todos los Estados de la Republica Mexicana e incluso en el extranjero, lo
que da en primer caso, mucha relevancia a la ejecuciéon, pero al mismo tiempo,

corre el riesgo de tergiversar su significado primigenio de caracter ritual.

De igual manera, bajo el registro de Memorias del mundo la UNESCO catalogé en
el 2012, 50 Encuentros de Musica y Danza Indigena; una coleccion de registros
sonoros, fotograficos y audiovisuales que dan cuenta de 117 danzas y mas de mil

200 expresiones musicales, ejecutados por cerca de 14 mil 297 artistas indigenas.

Como parte de la Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial (Unesco, 2003), nuestro pais hace vigente en el 2006*° las obligaciones
de dicha convencion, entre las que destaca la identificacion de los elementos
culturales importantes, sobre todo, por medio de la catalogacion y registro. Sin
embargo, hay que ir mas alla si se desea conservar, sobre todo fomentar el

patrimonio y no tan solo registrarlo.

Contar con listados, o publicaciones, en ocasiones, no satisface cabalmente la
necesidad de no solo salvaguardar el patrimonio, sino ademas, consultarlo y sobre
todo, de robustecerlo por medio de la renovacion y puesta al dia de informacion

que surja, pues al ser material vivo cambia constantemente.

De ahi, que un museo sea una opcion que permita la salvaguardia, pero sobre
todo, la difusién y el aprendizaje del patrimonio. La accion didactica y de difusion
constituye un area de gran peso dentro del museo [...] Los museos, hoy,

constituyen espacios de y para el aprendizaje*’.

Por lo que pensar en un museo, resulta una estrategia con beneficios, por ello, es

posible encontrar en el mundo ejemplos de museos que se estan dedicando a la

40 Reyes, Flores Alfonso, et all. Atlas de infraestructura y patrimonio cultural de México, 2010. CONACULTA.
41 Serrat Antoli, Nuria. Acciones diddcticas y de difusion en museos y centros de interpretacion. En
Museografia Didactica. Editorial Ariel, Espafia 2005.
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conservacion del patrimonio inmaterial y de forma particular de la danza con
distintas misiones y bajo preceptos importantes para la localidad en donde se
encuentran situados. Estos casos, son museos con sedes y colecciones que es
posible visitar y que cubren una funcion especifica que ayuda a la conservacion de

la danza en el mundo.

Museos de danza en el mundo

A nivel internacional hay ejemplos de museos de danza como el Musée de la
Danse, asociado al Centre Chorégraphique National de Rennes et de Bretagne, en
Francia “espacio experimental para pensar, practicar y ampliar los limites de este
fendmeno que se conoce como el baile, y una operacién que se actualiza en cada
una de sus manifestaciones”.*> El museo cuenta con exposiciones temporales
realizadas de forma interdisciplinaria, proyecta videos y cuenta con varios cursos

para practicar danza sobre todo contemporanea.

llustracién 3. Le mot m’anime (Exposicidon temporal La palabra me anima)

Asi como el Tanzmuseum des Deutsches TanzarchivsKéln / SK StiftungKultur
Museo de la Danza Alemana de archivos de Colonia, el cual fue fundado en 1948
por la bailarina y profesora KurtPeters. Fue adquirido por la Caja Comercial y de

Ahorros de Colonia (KdInStadtsparkasse) en conjunto con el gobierno de la ciudad

42 Informacidn disponible en: http://www.museedeladanse.org. Consultada: 23 de marzo 2014
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de Colonia para hacerlo accesible a un amplio publico en 1986 como un centro de
documentacion, investigacion e informacion acerca de la danza. Hoy en dia, el
DeutschesTanzarchivKéln es parte de una red mundial de instituciones e
iniciativas cuyo obijetivo es preservar el conocimiento del arte de la danza. Como
centro de informacion, documentacion e investigacion, el
DeutschesTanzarchivKéln esta llevando a cabo una tarea de importancia nacional.
Después de su reorganizacion en 2008, el museo se ha convertido en un lugar
para encontrarse con la danza. Exposiciones y eventos hacen que sea un punto
de reunion para todos aquellos interesados en el arte y la cultura. Se proyectan

peliculas, se realizan debates y conferencias, lo que facilita los encuentros con la

danza contemporanea.

llustracion 4. Christine Birkle. Freunde der Tanzkunst am Deutschen Tanzarchiv Kéln e.V.
Por otra parte, es la unica institucion en Alemania que realiza exhibiciones de

danza, incluso internacionalmente, ejemplo de ello son las exposiciones

desarrolladas: Amberes, Gdansk, Enschede, Jerusalén, Lyon, San Petersburgo,
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Moscu, Estocolmo, Helsinki, Tbilissi, Cracovia, Praga, Bruselas y otras ciudades®.
En el centro de Estocolmo se puede encontrar el Dansmuseet, un museo dedicado
a la danza mundial. Ademas de las exposiciones permanentes, cuenta con varias
exposiciones temporales en el afo. Peliculas de danza y actuaciones en vivo es

posible apreciar cotidianamente.

Dansmuseet fue establecido en 1953 en el s6tano de la Opera Real de Estocolmo.
Las colecciones y las actividades se han desarrollado mucho en los ultimos afnos,
y el museo se ha trasladado varias veces hasta 1999, cuando es ubicado en un
magnifico palacio de un banco en Gustav Adolfstorg, construido en 1918. Sin
embargo, en la primavera de 2013 el museo se trasladé a Drottninggatan 17.
Tiene su origen en el Archives Internationales de la Danse, fundada en Paris en
1933 por Rolf de Maré. Otra figura importante es BengtHager, quien fue el primer
director de Dansmuseet. En 1989, Erik Naslund asciende a ese puesto.

Las colecciones incluyen pintura, escultura, fotografia, cine, trajes y objetos
asociados con la danza y el teatro en todo el mundo, por ejemplo, obras unicas de
FernandLéger, Giorgio de Chirico, Francis Picabia, Pierre Bonnard y Nils Dardel
hechas para el Ballet de Suecia en Paris 1920-1925, la coleccion de grabados
Taglioni del siglo XIX; set y vestuario disefiados por Alexandre Benois, Léon
Bakst, Isaac Grunewald, Wilhelm Kage, Lennart Rodhe, entre otros, asi como

carteles de la Belle Epoque.

La coleccion europea se compone principalmente de trajes de los Ballets Russes 'y
el vestuario del Ballet de Suecia y del Ballet Cullberg. La coleccién de Asia del
siglo XVIIl se compone de mascaras, disfraces, titeres de sombra e instrumentos

musicales de India, Indonesia, Japon, China, Tailandia y el Tibet.

La coleccién africana consiste principalmente en mascaras del siglo XX, en su
mayoria procedentes de Burkina Faso, Mali, Nigeria y el Congo. También poseen

43Informacion disponible en: http://www.sk-kultur.de/tanz/dtk-english.html Consultada: 20 de
marzo 2014
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una coleccién de muiecas de América del Norte Katchina.

Dentro de la coleccion del museo se encuentran cerca de 450 disefios del Ballet
de Suecia, dicha compania fundada por Rolf de Maré en la década de los afos
veinte del siglo pasado trabajé en Pais como comparia de vanguardia. De igual
forma, es posible apreciar una de las colecciones mas finas y mas grandes del

mundo de trajes de los Ballets Rusos dirigidos por Serge Diaghilev, quien sento

las bases del ballet del siglo XX.**

MUSEUM ROLF DE MARE - EXHIBITIONS OPENINC

MUSEUM ROLF DE MARE KOROLYS COSTUME DRAMA

Tuesday-
Saturday-
s

= - Charles Koroly is building new worlds at Gallerie de Maré
seum which has hardlv anv eaual in anv 2F the Nance Musenm Fmbark an an Aaws-insnirinn

llustracién 5. Pagina web del museo como muestra de su coleccion.

llustracién 6. Foto de visitante al museo subida a redes sociales con el ejemplo de la interaccion
con la coleccién.

El Museo del Baile Flamenco ubicado en Sevilla, Espafia, es un museo interactivo
a semejanza de dicho espectaculo para ampliar el conocimiento y la estética del

flamenco.

44 Informacidn disponible en: http://www.dansmuseet.se/ Consultada: 23 de marzo 2014
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En este espacio se desea que el visitante viva una experiencia, por lo que han
denominado a su museo como ‘experiencemuseum’ dirigido por expertos en el
que puede verse, notarse la evolucion del flamenco, desde un folklore popular

hasta su manifestacion cultural y artistica.

El Museo, financiado y avalado por Cristina Hoyos, fue construido en un edificio
del siglo XVIII sobre la base de un antiguo templo romano y este a su vez, utilizd
piedras que tallaron los tartesos. Cuenta con tres salas de exposicién permanente
y realiza varias exposiciones temporales de artes plasticas como pintura y

fotografia vinculadas al Baile Flamenco. #°

llustracion 7. Salas interactivas del museo del baile flamenco con ejemplo de su coleccion.

45 Informacién disponible en: http://www.museobaileflamenco.com/ Consultada: 26 de marzo
2014
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llustracion 8. Salas del museo de baile flamenco donde la experiencemuseum que comentan
dentro de su recorrido se puede observar por medio de la utilizacion de varios elementos
museograficos multimedia y la dispersién utilizada.

White Lodge Museumé& Ballet Centro de Recursos es el primer museo dedicado al
ballet en el Reino Unido. Se encuentra dentro White Lodge, antiguo edificio, sede
de la Escuela Real del Ballet (Royal Ballet School). Dentro del museo se puede
conocer acerca de la vida cotidiana de los estudiantes de la escuela del Royal
Ballet, la historia y el desarrollo del ballet clasico, asi como la historia del edificio
que lo alberga. Sus exposiciones abarcan trajes usados por Margot Fonteyn y
Rudolf Nureyev, una acuarela original de Anna Pavlova como "La Mufeca de
hadas" de Joseph RousPaget-Fredericks, e informes escolares de alumnos
famosos como: Darcey Bussell y Christopher Wheeldon. ElI White Lodge fue una
casa de campo, encargo de George | en 1727, ejemplo del estilo de los palacios
neoclasicos ingleses. Desde 1955 es el hogar de los estudiantes mas jovenes de
la Escuela Real de Ballet y en el 2009 se abre el Museo para que la historia del

edificio, asi como el de la danza sean apreciados por los visitantes.*

46 Informacién disponible en: http://www.royalballetschool.org.uk/the-school/museum/
Consultada: 8 de mayo 2014
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llustracion 9. Sala principal del White Lodge Museum con la exhibicion de vestuario, zapatillas y

documentos de administrativos de la escuela de ballet.

llustracion 10. Sala principal del White Lodge Museum con la exhibicidn de, zapatillas con
interactivo para poder tocarlas.

En Norte América es posible visitar el Museo Nacional de la Danza y Salén de la
Fama, establecido en 1986 como el unico museo de dicho pais y uno de los pocos
en el mundo que se dedica por completo al arte de la danza. EI Museo esta
ubicado en la antigua casa de bafios de Washington, un edificio histérico en el Spa
State Park Saratoga. El museo cuenta con colecciones fotograficas, videos,
vestuario, documentos, biografias y artefactos que hacen honor a todas las formas
de la danza a lo largo de la historia. Cuenta con una sala que ofrece miles de

libros, periédicos y articulos para la investigacién de la danza. A lo largo de las
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galerias del edificio se encuentra una variedad de exposiciones temporales al afio,
y tres exhibiciones permanentes que incluyen el Salén de la fama del Sr. y Sra.
Cornelio Vanderbilt Whitney, inaugurado en 1987, donde se honra a los pioneros
de la danza de todo tipo, ya sean coredgrafos, compositores, escritores, bailarines,

O mecenas.

'\ NATIONAL MUSEUM
Z__ OF DANCE

Home About Us Exhibits Events Weddings Donate Gift Shop School
|

Current Exhibits Hall of Fame

Current Exhibits

@ Tails & Terpsichore @ Eleo Pomare @ Mr. & Mrs. Cornelius Vanderbilt
Whitney Hall of Fame

-» March 20, 2012 through November 24, 2013 ~» The Man, The Artist, The Maker of Arists
+ Runs through November 18, 2012
Tails and Terpsichore is an exhibit about the > Hall of Fame Inductees
R e T B BT R This exhibit celebrates the career of E
themes become intertwined. It investigates the The Mr. & Mrs. Cornelius Vanderbilt

Colombian-American choreographer,
numerous ways animals can dance, as well as e Whitney Hall of Fame honors dance

i rofessionals who have made a major
ths.manywaya peop.\s can d.ance about or with its sociopolitical themes and his ﬁﬂpacﬁntne ek héme
their furry friends. This exhibit offers something importance as a black dance pioneer.
for everyone as it will appease the most strict of to over forty inductees, the Hall of Fame is

balletomanes, and will delight the most naive of » the only ofits kind and is one of two

newcomers. Tails and Terpsichore reminds us ot permanent exhibits at the National

that dance is for everyone._ tall, thin, thick, Museum of Dance

young, old, scales, feathers, fur
: ; ] .. : i < l"m
v — a2 e

® American Ballet Theatre: Then &

llustracién 11. Pagina web del museo donde se muestran sus exposiciones temporales.

El museo incluye también el Estudio Lewis A. Swyer, un edificio construido
especificamente con el propdsito de mantener la danza en vivo. Como parte de la
oferta se cuenta con clases magistrales, conferencias, demostraciones,
residencias y otros programas, asi como una escuela de danza propia del

museo.*’

47 Informacion disponible en: http://www.dancemuseum.org/ Consultada: 7 de mayo 2014
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llustracién 12. Exposicion temporal de Ana Pavlova en el National Museum of Dance™.

El Museo Nacional de la Danza ubicado en la Habana, Cuba, fue concebido por el
Consejo Nacional de Patrimonio Cultural de la Isla. Se inauguré en 1998 con

motivo del 50 aniversario del Ballet Nacional de Cuba.

Dentro el museo se puede encontrar objetos y documentos vinculados a la danza,
desde el siglo XVII hasta nuestros dias, los cuales proceden, principalmente de la
colecciéon de Alicia Alonso, directora general del Ballet Nacional de Cuba.
Asimismo, conserva los fondos documentales del Ballet Nacional, su coleccion de

vestuario y elementos escenograficos.

llustracion 13. Sala del Museo Nacional de Danza de Cuba donde se exhiben manifestaciones
plasticas de la danza.

48 Imagen tomada de la pagina web del museo arriba sefialada.
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La casona que sirve de sede cuenta con salas dedicadas a Alicia Alonso, la Era
Romantica, los Ballets Rusos, la Danza-moderna, la Danza espafiola y las Artes
plasticas en su relacion con la danza, en las cuales se puede apreciar vestuario
teatral de obras historicas, carteles, bocetos de decorados, objetos teatrales
varios, manuscritos, fotografias y grabados originales, documentos, pinturas,

esculturas.

Adjunto al Museo, se localiza un centro de documentacion (biblioteca, hemeroteca,
videoteca, archivo musical, etc.) destinado principalmente a ofrecer informacién y

asesoria a profesionales de la danza, criticos, estudiantes y publico en general.49

Un caso particular es posible observar en la Casa Museo de la Danza. Inaugurada
en la ciudad de Mérida Yucatan el 7 de diciembre de 2013, la Casa Museo de la
Danza, esfuerzo personal del maestro Victor Salas en donde se exhibe una
coleccion personal de vestuarios y documentacion (fotografia, video y archivos)

del trabajo de la companiia de Danza Clasica del Ballet de Yucatan, la cual dirige.

Se encuentra ubicado en el centro de la ciudad en la calle 84 a espaldas del

Parque del Centenario, con seis pequefios salones en la planta baja del inmueble.

49 Informacion disponible en:
http://www.albaceteporcuba.com/index.php?option=com_k2&view=item&id=1004:museo-nacional-de-la-
danza-de-cuba Consultada: 6 de mayo 2014
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llustracion 14. Fachada de la Casa Museo de |la Danza en Mérida Yucatan.

A la fecha ha realizado 2 exposiciones temporales, la primera dedicada a la

bailarina Socorro Cerdn y la mas reciente a Cinthia Ricalde.

Ilustracion 15. Salas de la Casa Museo de la Danza. (Vestibulo de entrada y saldn central).

En propias palabras del maestro Victor Salas entrevistado el 28 de diciembre de
2014, comenta que el museo cuenta con una biblioteca, hemeroteca y una

fototeca con mas de 20 mil fotografias todas de ballet, con un acervo que
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comienza desde el 1932 hasta el 2013, aunque falta mucho trabajo por hacer,

pues hay que revisar y catalogar muchos documentos y videos.

Remarco que crear la Fundacion Casa Museo de la Danza es un legado que le
deja a la ciudad en agradecimiento por todo lo que le ha dado. El proyecto nacio
hace 40 afos, cuando empezd a tener acceso a documentos y materiales que

tenian que ver con la historia de la danza. Sobre todo del estado de Yucatan, sus

vinculos con el resto de la Republica y Cuba.

llustracion 17. Salas de exposicidn con trajes de Mestizas estilizados y adaptados para ballet.
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Si bien el recinto esta dedicado plenamente a la exhibicién del acervo, no tiene
muchos servicios que un museo deberia tener, por ejemplo, no se encuentra
abierto al publico habitualmente, pues se debe contactar al Mtro. Salas para poder
visitarlo, y coordinar el horario y dia para ello. Lo que resta muchos visitantes al
espacio. Cuenta con muy poco apoyo de partidas presupuestales
gubernamentales, por lo que pudiera pensarse que mas que un museo, €s una
coleccion visitable. Que pese al gran trabajo, aun le falta robustecer la labor

museoldgica con planes y programas con objetivos especificosSO.

Con estos ejemplos, es posible visibilizar un museo para la salvaguardia de la
danza como patrimonio intangible, pues a nivel internacional se observa que es
importante la conservacion de dicho patrimonio, en este caso, representado por la
danza y su difusion, el diseminar el quehacer dancistico con la interaccion con
otras disciplinas y artes, asi como el poder vincular a la sociedad a fin de asegurar
la consecuente repeticion en las generaciones posteriores. Resulta interesante
observar que a pesar de no ser, en algunos casos, paises reconocidos por sus
danzas tradicionales como en por ejemplo Estados Unidos o Suecia, si cuentan
con un espacio para la conservacion de su pasado, pero sobre todo, de la danza
en su expresion mas reciente y que conforma su sociedad. El legado patrimonial
se forma dia a dia y es destacable que los paises del primer mundo se preocupen
por conservar y difundir el pasado reciente e incluso el presente en la danza para

apoyar el desarrollo de jévenes talentos y sobre todo el fomento del publico.

Con estas muestras se puede apreciar la pertinencia de contar con una instituciéon
como los museos para conservar y difundir la danza como patrimonio inmaterial,
en muchas partes del mundo. Pero, como se podria hacer un museo que ayude a
la conservacién y difusién de la danza en México. Qué tipo de museo deberia ser,

cdmo se podria desarrollar, sobre todo para las nuevas generaciones, pues segun

50 Cabe sefialar que el nombre de Fundacion Casa Museo de la Danza, fue registrado en el la
Secretaria de Hacienda antes que el del Museo Mexicano de la Danza, por lo que ante dicha
secretaria el Museo de la Danza se registr6 como MUMEDA.
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el Atlas de infraestructura y patrimonio cultural de México 2010°' los mayores
niveles de asistencia a los museos se obtuvieron en la poblacion de entre 15 a 17

afos, esto es que la mayoria de los visitantes a los museos son gente joven.

A pesar de contar con ejemplos a nivel mundial de nuestro patrimonio inmaterial
en cuestidon de danza, tener catalogadas varias piezas a nivel nacional para su
conservacion y sobre todo, como lo comenta el historiador de danza Alberto Dalla
somos un pais de danzantes® en toda ocasiéon desde sus origenes hasta su

contemporaneidad, no cuenta con un museo para su conservacion.

Para responder esas cuestiones se debe analizar la labor museolégica a fin de
proponer un museo que logre en alguna medida sumar en la tarea de la

salvaguardia y la difusion.

51 Flores Reyes, Alfonso, et all. Atlas de infraestructura y patrimonio cultural de México, 2010. Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes

52 Iformacidn disponible en
http://www.fce.com.mx/editorial/prensa/Detalle.aspx?seccion=Detalle&id_desplegado=34157 Consulta 21
de febrero 2014
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Capitulo Il. Espacios de salvaguarda

Los museos son sin duda, los lugares mas representativos para salvaguardar el
patrimonio de la sociedad, los cuales enfrentan constantes cambios vy

transformaciones, a fin de poder servir como espacio de conocimiento.

En ocasiones, se puede pensar al museo como una entidad estatica que
solamente conserva, en un espacio determinado, objetos o “comprobantes” de la
historia, sin embargo, en muchos de sus ejemplos podemos observar instituciones
dinamicas debido al rol social que tiene, por ende, gracias a la constante evolucion

humana, el museo no es sino reflejo de éste.

Cabe senalar, que no es intencién de la presente investigacion realizar un analisis
de términos como museo o0 museologia, pues ya existen un sinfin de estudiosos y
publicaciones dedicadas a ello, sino tratar de realizar un marco conceptual que
hile los hitos necesarios para hablar de las mismas nociones, al dar un panorama

historico y epistemoldgico de ellos y poder actualizarlos.
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Por tanto, se presenta un esquema historico con los puntos caracteristicos de la

historia de los museos y la museologia®.

CONCEPTO DE MUSEQS Y MUSEOLOGIA EN EL TIEMPO

Protomuseo Acumulacion, tesauracidn, coleccionismo.
[(Mouseion, Elites sociales que coleccionan en espacios representativos. Relacidn estrecha entre
Tesoros, Estudioles, tenid ti t
Wunderkammern) con en_l D_‘,.f continente. ) )
Coleccionismo acumulativo y diverso.

Mombre aplicado porvez primera a una institucion fundada
por Ptolomeo 11 (285 a.C.) destinada solamente a una

de Alejandria comunidad de sahios, poetas, artistas conespaciosparala
investigacign.

Museion

R Sociedades teocraticas y autocraticas.

Mo son importantes los individuos, sino las jerarquias institucionales que representan.
Edad Media Es posible observar dentrode las coleccionesbotines de guerra, recuerdos histaricasy

populares, chjetos curiosos. Objetos bien hechos (estéticos) susceptibles a ser

— contemplados y admirandos.

o
Mace |la coleccignyel coleccionista. Objetos ordenadosy

Renacimiento conservados porunindividuo.
—

Para los siglos ¥XVI1y XVl los museos forman parte del cambio social que sevive en la
época, el espiritu enciclopedista, la Revolucion Francesa, la desafectacion de los hienes
de la nobleza y el clero . La desamortizacian en Espana, son ejemplos de los factores
Museo Publico que influyen para la transformacion del museo.
Paradigma de esto son €l Ashmolean Museum de Oxford (1683) como centro de
conservacion e investigacion de colecciones y el Museo Central de Artes de la
Republica (1792) mas tarde conocido como €l Museo de Louvre, en donde se busca
gue las colecciones nosean solo parael disfrute dela clase dominante, sino del pueblo.

53 El cuadro presentado se desarrolla tanto por la consulta del libro: Lorente, Jesus Pedro. Manual de
historia de la museologia. Editorial Trea. Espafia, 2012. Asi como por los apuntes y notas dadas por el Dr.
José Luis Cano catedratico de la Universidad de Valladolid dentro del Master de Museologia 2006.
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)
Siglos XIX y XX Un progreso lento en la evelucion de los museos, marcado por la fundacion de
grandes museos nacionales gue inician en Europa y se extienden a todo el mundo.
L S
e Desarrollo del profesionalismo entre el personal del museo.
Creacion de museos privados mas dinamicosque ocbligan a reflexionara los museos
Siglos XIX y XX publicos.
Surge el ICOM a mediados de |la década de los 70 del siglo XX, lo que da pie auna
\, J estandarizacion de términos y conceptos.
. Posteriora la creacion del ICOM, la definicion de museo sefue transformando
Evolucién de segln las necesidades temporales, de tal forma que se madificaron conceptos
concepto comao:
*Del edificio al territorio
—

*De lacoleccian al patrimonio (culturaly natural)
*De lopublicoa la comunidad.

Década delos 70 Los conflictos sociales de la época no son ajenos al museoy se percibeuna crisisdela
siglo XX institucian museistica, de sus funciones y porende de la museologia tradicional.

Los museos adoptan un rol socialy buscan integrarse en la politica cultural de los
Estados.

Buscan dejar de serfuentes de conservacion para ser medios, como banco de datos
para el desarrollo de la comunidad.

Siglo XX

Basadaen la concepcian de "un nuevoe musea”. El nueve musea ya no parte del edificio
MNueva nide la coleccian, parte de la definician yestudio de la comunidad donde vaa

Museologia implantarse, conociendo sus necesidades y respetando sus peculiaridades. El cambiode
1980 funciones es referente del adquiriry conservar a investigary comunicar.
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La Nueva Museologia dio pie a la creacion del Ecomuseo, museo de territorio, donde la

Ecomuseo - .
relacion del hombre con la naturaleza encuentran como fusionarse.
En nuestro pais otra clase que pudiera entrar en la clasificacién de Ecomuseo: museos
Museo Comunitarios, vinculados a comunidades marginadas, donde se incorpora fuertemente
Comunitario la sociedad.
Principalmente estudiada en universidades norteamericanas. Dedicada al analisis de los
museos, pero con énfasis en la practica, con museografias interactivas.
*Se puede observar en algunos criticos como Peter van Mensch la utilizacion de nueva
. museologia y museologia critica como un binomio.
Museologia . ] . o . .
Critica A finales de la década de los 70 del siglo XX inicialmente en Francia y Checoslovaquia

surge un movimiento tedrico que yuxtaponen objetos originales y técnicos, sustitutos
de objeto de la naturaleza o de conceptos o fendmenos cientificos para ampliar la
explicacién de lo exhibido, sobre todo en museos de ciencia.

Enunciado por Davallon en 1992, la Museologia de la idea, que otorga mas importancia
al conocimiento adquirido por el visitante; es decir, a la captacidn de la idea general
expositiva, que a los objetos expuestos en si.

Como es posible apreciar en el diagrama anterior, el mundo de los museos se
transforma conforme se conceptualiza su funcién, la relacién con el usuario o
publico y su tiempo. Es importante mencionar que si en un principio, el continente,
es decir, el propio edificio del museo, resultaba lo mas importante, poco a poco se
transforma esta concepcion, para que el contenido, es decir, su coleccioén, cobre
real importancia. Posteriormente, no solo el contenido, sino cdmo es mostrado y
para qué es mostrado, sera lo central dentro de las instituciones, lo que da un gran
giro a la labor del museo, que fundamenta la necesidad de contar con
profesionales de la museologia capaces de organizar un discurso apoyado con
una investigacion seria, tanto de lo que custodia, como de su comunidad. Lo cual
ayuda a crear instituciones mas comprometidas que apoyen a la sociedad en la
que estan envueltas, o bien, son ejemplo de ellas. La labor educativa adquiere
vital importancia para su futuro. El comunicado de cada institucion estara ligado a
su fundacién, por ejemplo, un museo universitario tendra un discurso mas general

que uno nacional de corte gubernamental. No solo habra un emisor y el receptor
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tendra que escuchar, sino que ahora, el emisor puede ser incluso la propia

comunidad, y asi, estudiar y formalizar sus discursos a través de su patrimonio.

Si bien es cierto que los objetos son los que de manera inicial fueron el principal
factor para crear una coleccibn y posteriormente un museo, ahora la
transformacién de esta institucion hace discernir, como lo sefala el antropdlogo

Richar Handler citado en la conferencia de Freddy Olmedo:

‘Llama la atencion sobre el hecho de que la observacién de obijetos,
colecciones o exhibiciones no es la uUnica, ni siquiera necesariamente la
primordial, actividad que tiene lugar en un museo, por lo que si bien la
problematica real-virtual debe discutirse, en realidad el centro de la
discusioén sigue siendo la constante redefinicion del papel del museo dentro
de la complejidad de la sociedad contemporanea que ha transformado las
I6gicas, tanto del aprendizaje como de la construccion de mensajes. Por
este motivo es necesario aceptar en primer lugar que varias formas de
museo coexistan y son necesarios museos histéricos o contemporaneos,

museos comunitarios, museos con un eje en lo real o en lo virtual. [...]”

Recapitulando lo planteado hasta aqui, decimos que el museo ya no es
concebido solo como un lugar de presentacion o representacion de objetos
(reales o virtuales) cuyo valor o mensajes esta auto contenido en él, sino
mas bien, como un lugar de intercambios culturales, de produccién de
sentidos, de generacion de reflexividad, y donde los objetos se disuelven en
una red de significaciones y valoraciones construidos por equipos o
comunidades interdisciplinarias y por las relaciones sociales en las que
esos objetos se insertan. Por otro lado, los receptores de sus mensajes - los
publicos - no son, ni mantienen una homogeneidad cognitiva, valorativa, ni

politica®.

> Olmedo, Freddy éReal o Virtual? Del objeto museal fetiche a la materialidad del sujeto interpretante.
ICOFOM LAM 2002. Xl encuentro regional del ICOFOM LAM. Cuenca e Islas Galapagos, Ecuador — 26 al 30
octubre de 2002.
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La nueva concepcion del museo como lo sefiala Handler se vincula directamente
con la sociedad con la que esta involucrado y por ello, hay cabida para una gran
diversidad tipolégica como la sociedad misma, es decir, es necesario cubrir las

necesidades de diferentes clases de individuos.

Museo, de la raiz museion significa lugar donde se reunen las musas, y no
necesariamente se hablaba de objetos, sino de estudiosos conocedores de varios
temas reunidos e inspirados por “esas musas” para hablar y disertar sobre varios
temas. Miles de afos después, podria decirse que se regresa a ese origen, pues
los museos hoy en dia, en ese constante desarrollo reflejo de la sociedad, son
espacios dedicados al estudio no solo de objetos, sino de conceptos y su relacién

con los pueblos y el hombre, un lugar donde comunicar se vuelve el eje central.

Estamos ante el siguiente paso de la museologia al incluir en los museos
tecnologia para comunicarse con sus visitantes, y sobre todo, al incursionar en

Internet y potenciar su oferta.

Parte de la problematica de un museo de patrimonio inmaterial, es que muchas de
las cosas y mecanismos que ayudan a su conservacion son representaciones; es
decir, por ejemplo, no se puede conservar la danza por su cualidad efimera, lo que
se conserva es esa fotografia, grabacion o registro de ésta, por lo que pudiera
resultar interesante el desarrollo de un museo con ayuda de las nuevas

tecnologias.

Museos virtuales

Con el desarrollo de las computadoras, el mundo digital y las llamadas TIC
(Tecnologias de Informacion y Comunicacién) un vertiginoso cambio se ha
suscitado en el mundo. Los fendmenos culturales no han pasado por alto este

hecho y la tecnhologia poco a poco se ha adentrado en distintos campos de accion,
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entre los que destacan los museos. Hoy por hoy, se puede disfrutar de las TIC al
visitar casi cualquier museo del mundo por pequefio que este sea, en algunos
casos solo para cuestiones administrativas como los boletos de entrada, el registro
de piezas o hasta cuestiones mas sofisticadas como equipo interactivo, videos,

hologramas, etc.

Como parte de la evolucion de las instituciones museales, se ha migrado a la red.
Internet esta siendo un espacio que ha impulsado el trabajo de los museos y que

esta transformado el quehacer museoldgico.

Resulta interesante observar cémo la tecnologia disefiada para cuestiones de
inteligencia, hoy en dia sea el medio de comunicacion mas potente en el mundo.
La historia del Internet es muy reciente y su crecimiento exponencial ha sido
vertiginoso. En 1958 se fundé en Estados Unidos la Advanced Researchs Projects
Agency (ARPA) a través del Ministerio de Defensa, formado por 200 cientificos de
renombre. ElI ARPA se centr6 en crear comunicaciones directas entre
computadoras para poder comunicar las diferentes bases de investigacion. Para
1967 ARPA publica un plan para crear una red de computadoras denominada
ARPANET, la cual recopilaba las mejores idas de los equipos del MIT, el Natinonal
Physics Laboratory (UK) y la Rand Corporation. La red fue creciendo y en 1971
ARPANET tenia 23 puntos conectados.

En 1972 ARPANET se presento en la First International Conference on Computers
and Communication en Washington DC. Se demostré que el sistema era operativo
con una red de 40 puntos conectados en diferentes localidades, lo cual estimulé la
busqueda en este campo y se crearon otras redes. En 1982, ARPANET adopto el

protocolo TCP/IP lo que cred Internet (International Net).

A principios de los 80 del siglo XX la fabricacion de computadoras tuvo un enorme
desarrollo. El crecimiento era tan veloz que se temia que las redes se bloquearan
debido al gran numero de usuarios y de informacioén transmitida. Asi surge la

World Wide Web (WWW) una red de “sitios” que pueden ser buscados y
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mostrados con un protocolo llamado HyperText Transfer Protocol (HTTP). El
concepto de WWW fue disefiado por Tim Berners-Lee y algunos cientificos del
CERN (Conseil Européen pour la Recherche Nucléaire) en Ginebra. Estos
cientificos estaban muy interesados en poder buscar y mostrar facilmente
documentacion a través de Internet. Los cientificos del CERN disefiaron un

navegador/editor y le pusieron el nombre de World Wide Web.

En 1991 esta tecnologia fue presentada al publico a pesar de que el crecimiento
en su utilizacion no fue muy espectacular, a finales de 1992 solamente habia 50

sitios web en el mundo, y en 1993 habia 150.%°

Hoy en dia el Internet a través de navegadores ofrece el uso de correo electronico,
chats, buscadores como Google o Yahoo, comercio electréonico, redes sociales, en

fin, es posible hacer una vida entera a través de la red.

Un estudio del 2011 publicado en la revista Science comenta que la tecnologia
digital domina claramente sobre las analdgicas puesto que desde el 2007, el
99,9% de la informacién generada era en formato digital.”® Este estudio, apoya la
tendencia que sefala que la sociedad se encuentra poco apoco digitalizandose, es
decir, apoyandose de la tecnologia para realizar desde labores cotidianas, hasta
cuestiones mas sofisticadas, incluso, trasladando la vida real a un plano digital, y

que ampliamos nuestras capacidades conforme se amplia el campo tecnoldgico.

Como parte de la sociedad, los museos han indagado y poco a poco penetrado en
el mundo tecnoldgico para potenciar sus servicios, y asi, ser una institucion

contemporanea.

55 Informacion disponible en http://www.fib.upc.edu/retro-informatica/historia/internet.html Consulta 12
de enero 2015

56 Hilbert Martin, Lopez Priscila .The World’s Technological Capacity to Store, Communicate, and Compute
Information. Descargado el 10 de marzo de 2015 de www.sciencemag.org
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Como comenta Alicia Haber creadora del Museo Virtual de Arte de Uruguay ya en
el afno 2000: “Las concepciones museisticas estan cambiando. Un museo no tiene
necesariamente paredes y tampoco es en si un mero depdsito, sino que también
puede constituir una fuente de informacion en linea, un foro de debate, una ayuda
para la busqueda y la divulgacion de conocimientos. El museo virtual tiene la
ventaja de ser un sistema interactivo, en el que cualquier persona puede
contemplar cualquier tipo de arte a cualquier hora y en cualquier lugar. Como lo
han sefalado algunos de mis colegas, esta idea no es del todo nueva: Marcel
Duchamp cre6 un museo portitil (La Boite a Valise) y, André Malraux, el concepto

Musée Imaginaire”.>

Al investigar sobre los antecedentes de los museos “sin paredes” como menciona
Haber, se pueden remembrar las ideas célebres de Duchamp y Malraux, resulta
muy interesante que pese a no contar con ningun dispositivo tecnolégico capaz de
contener un museo como hoy en dia se puede en red, estos dos artista y
pensadores lograron concebir al museo o0 exposiciones como algo que
evolucionaria junto con la sociedad, en este momento la virtualidad, ayuda a los

museos a difundir su mision sin requerir necesariamente un inmueble.

Una de las primeras definiciones registrados de “Museo Virtual “esta fechado
enero de 1997, escrito por Jamie McKenzie y publicado por el Technology &
Learning Magazine: " un museo virtual es una coleccion de artefactos electronicos
y recursos de informaciéon practicamente cualquier cosa que puede ser
digitalizado. La coleccion puede incluir pinturas, dibujos, fotografias, diagramas,
grabaciones, segmentos de video, articulos de periddicos, transcripciones de
entrevistas, bases de datos numéricos y otros articulos que pueden ser guardados

en los servidores virtuales”.®

57 Haber, Alicia. El MUVA: un museo virtual en Uruguay. Museum Intentacional (Paris, UNESCO), no 205
(vol. 52, no 1,2000) Museos e Internet II, ISSN 0250-4979.

58 Massimo, Negri. Virtual museums, a shift in meaning . The Learning Museum. The Virtual Museum,
Report 1. Network Project. Edited by Ann Nicholls, Manuela Pereira and Margherita Sani, 2012.
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Utilizar el vocablo virtual ha traido en el medio museolégico algunas
complejidades, debido su etimologia virtus (fuerza, virtud) que no indica nada
sobre lo irreal, asi como al libro Le musée virtuel de Bernard Deloche, pues el
analisis filosofico que sehala que este tipo de museo puede ser definido como el
conjunto de museos imaginables, o bien como el conjunto de posibles soluciones
aplicadas a las problematicas a las que responde en especial el museo clasico. El
museo virtual es asi como “un concepto que designa globalmente el campo
problematico de Ilo museal, es decir, los efectos del proceso de
descontextualizacion/ recontextualizacién. Una coleccidon de sustitutos compete al
museo virtual tanto como una base de datos informatizados; es el museo en sus
teatros de operaciones exteriores” *°. Para él, un museo virtual no necesariamente
es el que se encuentra en la red, sino cualquier institucion que potencialmente sea

un museo®.

Sin embargo, si consultamos la definicion por la Real Academia de la Lengua

Espanfola la palabra virtual sefiala lo siguiente:

Representacion de escenas o imagenes de objetos producida por un sistema
informatico, que da la sensacion de su existencia real. ®' Que tiene virtud para
producir un efecto, aunque no lo produce de presente, frecuentemente en

oposicién a efectivo o real. ®

59 Delroche, Bernard. El museo virtual. Editorial: Trea, Espafia, 2001.

60 Desvallées, André y Mairesse, Francois. Conceptos claves de museologia. Armand Colin, 2010. Version
digital descargado el 24 de septiembre de 2014 de http://icom.museum/normas-profesionales/conceptos-
claves-de-museologia/L/1/

61 Informacidn disponible en:
http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=VERUpzUOADXX2PQkV704#realidad_virtual. Consulta 5 de octubre
de 2014

62 Informacidn disponible en: http://lema.rae.es/drae/?val=virtual Consulta 5 de octubre de 2014
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Debido a esta doble definicibn se ha intentado utilizar otros vocablos como
cibermuseo, museo en linea, museo electronico, hipermuseo, museo digital, o

museo en la red.®®

Pese a los varios nombres que se quieren utilizar, museo virtual sin duda, es el
mas popular debido a su implicacion cotidiana con los usuarios de la llamada red.
Una definicion mas de esto nos la ofrece el especialista Schweibenz que lo define
como: una coleccion de objetos digitales relacionados logicamente entre si,
compuesta mediante diferentes medios que, gracias a su capacidad de ofrecer
conectividad y diferentes puntos de acceso, se brinda a transcender los métodos
tradicionales de comunicacion e interaccion con los visitantes...; no tiene una
ubicacion o espacio reales, sus objetos y la informacion relativa a ellos pueden

diseminarse por todo el mundo®.

Derivada de la definicion de Schweibenz avalada por el ICOM, la Virtual Museum
Transnational Network®, realizé una nueva redaccioén en el 2014 de Museo Virtual
como: es un producto de comunicacion accesible para el publico gracias a una
institucion, que se centra en el patrimonio tangible o intangible. Tipicamente utiliza
la interactividad y la inmersion con el propdsito de educar, investigar, disfrutar, y
mejorar la experiencia del visitante. Los Museos virtuales son generalmente, pero
no exclusivamente, mostrado electronicamente cuando se denotan como museos

en linea, hypermuseum, museos digitales, cybermuseums o museos web.%

Diferentes autores han definido y catalogado la los museos virtuales, algunos de

los cuales los revisaremos en el siguiente cuadro:

63 Schweibenz, Werner. Museos Virtuales. El desarrollo de los museos virtuales. Revista Noticias del ICOM,
2004. Enfoques.

64 ldem.

65 Informacion disponible en: https://www.v-must.net/ Consulta 21 de enero 2015

66 Informacion disponible en:https://www.v-
must.net/sites/default/files/D2.1c%20V_Must_TERMINOLOGY_V2014_FINAL.pdf Consulta 21 de enero
2015
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1997
/ Los museos de aprendizaje (Learning Museums)

Sitios web que ofrecen recursos de aprendizaje en linea que invita a repetir las
visitas, a investigar y a explorar.

Los museos comerciales (Marketing Museums)

McKenzie

Sitios web pensados principalmente como vehiculo de comercializaciéon y medio
de comunicacidn para aumentar el nimero de visitantes en el museo real o fisico
del que trata o informando de las colecciones y eventos especiales que éste
realiza.

1998 .
/ El museo catalogo

Sitio web que contiene la informacién bdsica acerca del museo: colecciones,
informacién de contacto, etc. Su objetivo es informar sobre el museo a sus
posibles visitantes.

El museo del contenido

Sitio web que presenta las colecciones del museo e invita al visitante virtual a
explorarlas en linea. La presentacion del contenido se centra en los objetos y es
practicamente idéntica a la base de datos de la coleccion.

Schweibenz

El museo educativo

Sitio web que ofrece diferentes puntos de acceso a sus visitantes virtuales de
acuerdo a su edad, antecedentes y conocimientos.
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1999
/ Museos Virtuales

Museos virtuales que exponen obras de arte convencional digitalizadas
permitiendo el acercamiento de estas creaciones al espectador que desde un
lugar remoto puede acceder a ellas incrementando su interés por visualizarlas
directamente;

Y museos o galerias digitales, que son museos sin sede fisica que sdélo existen en
el medio electrénico y que albergan exclusivamente ciberarte, es decir, se
constituyen como las Unicas herramientas de difusidn de un nuevo tipo de arte
contemporaneo, la cibercreacion, cuya razén de ser estd en la propia red. En
ellos, "Internet ha fomentado la expresion espontdnea, el ejercicio de la critica y
ha consolidado una férmula de democracia [...] en la que se han refugiado ciertos
ideales libertarios que presidian la ideologia inicial de los impulsores de la red".

Bellid

/ Museos Virtuales (el autor no coloca nombres a su clasificacion

1. Aquellos museos que han transferido su catdlogo de piezas de museo real a un
sistema apoyado en las nuevas tecnologias. Fundamentalmente reproducen un
"catalogo virtual" del museo, donde se pueden ver piezas, datos, imagenes,
biografias y otra informacidn que nos ayuda a obtener una informacién bastante
completa sobre la coleccion del museo. Pero también nos muestra informacion
sobre la historia del museo, sobre el edificio que alberga el museo, sus horarios de
visita, etc.

Se caracterizan por tener una escasa interactividad, al basarse en una coleccién de
paginas web basadas en la linealidad. La visita del usuario tiene un principio y un
fin. Generalmente nos permite acceder a visitar un museo de otro lugar del mundo
sin tener que desplazarnos.

Serrat

Museos Virtuales (el autor no coloca nombres a su clasificacién

2. Aquellos museos espectaculos que intentan que la visita del usuario se base en
impactos emocionales e intelectuales a través del uso de diferentes recursos
(audiovisuales, imagen fija y movil, fotografias y pinturas a gran resolucién,
recursos auditivos, experimentos y demostraciones, visita virtual con animaciones,
etc.). En ellos se intenta potenciar la participacién utilizando grupos de discusion,
listas de distribucidn, espacios para dejar opiniones y experiencias propias, correo
electrdnico. Asi las piezas de la coleccidn en estos museos pasa a ser un
complemento o punto de referencia. Los museos nunca se acaban, estan en
permanente cambio. Dentro de estos estan los museos mas contempordneos o de
nuevas tendencias.
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2013 .
/ Content (Contenido)

Contenido: esta seccidn essefialada por el contenido del museo virtual, es decir,
arqueclogico, historico, artistico, etc.

Interaction technology (Interaccion tecnologica)

Interactivosy nointeractivos

Duration (Duracion)

Por duracion incluyen 3 tipos principales: Museos virtuales periddicos (con
aplicaciones que no se pueden reproducir de forma continua, de acuerdo con los
intervalos de tiempo especificos); Museos virtuales permanentes (aplicaciones
gue se pueden reproducir de forma continua en el tiempo); Museos virtuales
temporales (las aplicaciones concebidas para ser jugado porun periodo de
tiempo limitado, también de acuerdo a un evento especifico).

Communication (Comunicacion)

Los Museosvirtuales pueden utilizar 3 tipos de estilos de comunicacion:
Dramatizacidn (donde el "Remitente” envia un mensaje/informacion mediantela
reconstrucciony la presentacion de eventos, historias novedosas, las accionesy los
elementos de una capturay forma atractiva con el fin de involucrar al "receptor);
Exposicion (en el que se definen los eventos, monumentos, artefactos, obras de
arte o creencias, descritos e interpretados porun "remitente” que tienecomo
objetivo informary concienciar el "receptor”, también se refiere a la presentacion
organizada de elementos que se muestra en forma de Exposiciones); Marracidn (en
la que el "remitente"” proporciona informacion sobre eventos, monumentos,
artefactos, obras de arte, costumbres o creencias organizandolos en una secuencia
- por ejemplo cronoldgico -, con el fin de crear una cuenta de un sujeto por el lado
"delreceptor”. Seincluyela descripcion e interpretacion y también puede
depender/abarcaralguna forma de representacion esguemética de hechos y cifras).

Virtual Museum Transnhational Network

Level of Immersion (Nivel de inmersidon)

Museosvirtuales puedentener un diferente nivelde inmersion: Museo Virtual de
altainmersion (un sistema VR comunica contenidos de patrimonio cultural por
medio de latecnologia de alta inmersion con un sistema de sonido multicanal); Bajo
Inmersion Museo Virtual {un sistema VR comunica contenidos de patrimonio
cultural por medio de latecnologia de baja inmersion); Museo virtual no inmersiva
{un sistema VR comunica contenidos de patrimonio culturalcomo una
computadora de escritorio normal con altavoces estéreo) [Carrozzino y
Bergamasco, 2010].
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Format (Formato)

Distribuidos en cualquier formato y tecnologia, es decir Mobile VM, Off line
distribuidos VM y On Line VM) o (Museos concebidos para no ser distribuidos que
solo se ejecutan en instalaciones especificas, de acuerdo a las decisiones
institucionales, es decir, instalacion in situ o portatil Vi)

Duration (Duracion)

Desarrollados de acuerdo con un dmbito especifico que puede ser: Educativos
{aplicaciones concebidas y aplicadas con fines institucionales especificos,
objetivos educativos bien definidos, sino que se dirigen a una bien establecida e
identificable poblacidn objetivo, a menudo utilizado en entornos educativos
formales). Edutainment (aplicaciones que utilizan un entorno de juego para
transmitirinformacion especifica, desencadenary fomentar el aprendizaje La
idea detrds deltérmino de entretenimiento educativo estd estrechamente
relacionado con el concepto de Serious Games [Chen y Michael, 2005]; Mejora de
la Experiencia del Visitante (aplicaciones que proporcionan adicional o
informacion complementaria a un museo no virtual); Entretenimiento
(aplicaciones concebidasy desarrolladas para la diversion y el disfrute de los
usuarios, también el mantenimiento de los procesos de aprendizaje informales);
Promocion (orientados a la publicidad y promocion del patrimonio cultural
especifico); investigacion (aplicaciones destinadas al apoyo y mejorar la
investigacion en el dmbito del patrimonio cultural y otros campos, tales como: las
TIC, AR, 1A, mundosvirtualesy juegos serios).

Virtual Museum Transnational Network

Sustainability( Sostenibilidad)

Reutilizables: Museo Virtual (totalmentereutilizable en términos de configuracian
deinstalaciones, la preservacion de los activos multimedia, la reutilizacion delas
herramientas de softwarey del esqueleto de la creacidn); Parcialmente
reutilizableVirtual Museum (solo parcialmentereutilizable, sino que incluye los
subtiposde acuerdo con el objeto que puede ser reutilizado: soluciones de
software y hardware, conjunto de datos multimedia con metadatos, herramientas
y flujo de trabajo); Moreutilizable Museo Virtual (no reutilizable; incluye
Conservado VM y no conserva V.

NOTA: Cabe sefalar que esta clasificacion se construye bajo el marco y
conceptos del proyecto de Virtual Museum Transnational Network, lo que
resulta complejo trasladarlo a cualquier proyecto independiente de Museo
virtual, sin embargo, las pautas derivadas de estos trabajos resultan los
mas novedosos al momento.
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Antecedentes de museos virtuales

Los antecedentes de los museos virtuales se remontan a principios de la década
de los noventa del siglo XX, es dificil aseverar cual fue el primer museo virtual,
debido a que en aquel entonces no se contaba con una definicién certera de lo
que pudiera ser un museo de este tipo. Un esfuerzo inicial (en términos de la
WWW) para establecer globalmente una comunidad museistica en linea, produjo
las Virtual Library Museums Pages (nmp - paginas museisticas de la Biblioteca
Virtual), que se inauguraron en 1994 como parte de la Biblioteca Virtual (Virtual
Library) que ya existia y que representa un repertorio de recursos en linea fundado
por Tim Berners-Lee, inventor de la World Wide Web. [...] Las conferencias
anuales Los museos y la Web que se celebran desde 1997, han sido un factor
importante para afianzar la comunidad formada por las personas dedicadas a la

creacion de sitios Web sobre museos.®’

Asimismo, podemos encontrar algunos otros proyectos como pioneros en la Web

como:

Museum of Computer Art (MOCA) fundado en 1993, dirigido por Don Archer y
Bob Dodson, del Departamento de Educacion de New York State (US). Creado
para promover el arte digital en varias formas y manifestaciones, incluyendo 3-D,
renders, fractales, fotografia, animacion, dibujo y pintura por computadora, etc.

Contando con una seleccién de piezas histoéricas y artisticas de interés.
A pesar de los afos, la pagina sigue en linea y vigente, sin un recorrido en

particular, sino disefiada mas como una galeria con distintos niveles de consulta.®®

Web Museum, Paris fundado en 1994. Creado por Nicholas Pioch, no cuenta con

ningun apoyo oficial u organismo que financie el proyecto. Es un trabajo personal

67 Bowen, Jonathan. Basta con conectarse. Museum Intentacional (Paris, UNESCO), no 204 (vol. 51, no
4,1999) Museos e Internet I.
68 Informacion disponible en: http://moca.virtual.museum/ Consulta 10 de octubre de 2014
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de Pioch por el placer hacia el arte creado en su tiempo libre. En contra de la

monopolizacion del arte y la cultura.

Este sitio sigue en linea, es un repositorio de obras y artistas con una pagina poco
disefiada, que lo que ofrece es sin duda informacion del artista y su creacion,
compilada de otras bases de datos, con la particularidad de que se puede apreciar

la obra en un formato medio.®®

The Lin Hsin Hsin Art Museum. Desde su creacién en aio de 1995, el galardonado
Museo de Arte Lin Hsin Hsin, en Internet, ha atraido a miles de personas en mas
de 107 paises. Su fundadora es una experta en tecnologia de la informacion,
artista y poetisa, que ha reunido una coleccion de 1,000 obras de arte electrénico
y digital. Lin Hsin Hsin fue uno de los seis miembros del jurado del certamen de
seleccién de los mejores sitios Web dedicados al arte, organizado en 1998 por

“Museos e Internet”.”®

Un gran ejemplo de los pioneros en Internet, este museo ofrece arte digital en un
concepto todavia novedoso pese a lo complicado de navegacion, ya que no se

estructura como un sitio comun.””

The Museum of the History of Science in Oxford, el cual abrid6 sus puertas en
1683, y se puso en linea el 21 de agosto de 1995. Al partir del museo real, se sube
a Internet la coleccion que puede ser consultada en linea con imagenes en buena
resolucion que ayuda sobre todo a los estudiosos a comparar piezas y tener mas

datos de los objetos seleccionados. "2

69 Informacion disponible en: http://www.ibiblio.org/wm/ Consulta 10 de octubre 2014

70 Hsin Hsin, Lin. Un museo precursor de arte electronico en Internet. Museum Intentacional (Paris,
UNESCO), no 205 (vol. 52, no 1,2000) Museos e Internet II, ISSN 0250-4979.

71Informacidn disponible en: http://www.lhham.com.sg/ Consulta 10 de octubre 2014

72 Informacion disponible en:http://www.mhs.ox.ac.uk Consulta 11 de octubre 2014
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Ljubljana: Open-Air Museum fundado en 1993 y puesto en linea en1996. Ljubljna
es la capital de Eslovenia, y se presenta como un gran museo donde la

arquitectura de la ciudad es la principal exhibicion.

Esta pagina hoy en dia resulta mas un sitio de publicidad turistica de Eslovenia,
con grandes y bellas fotos, pero que no dan mucha informacion, salvo vinculos

con oficinas y servicios turisticos para que se visite la regién.”

Virtual Museum of Computing, fundado en 1994. Este, resulta ser uno de los mas
famosos iniciadores de los museos virtuales. Es una coleccién formada por varias
colecciones de computacion e historia de la computacion, que se accede por

medio de links a otras paginas.

Pese a su vinculacién directa con el ICOM, la pagina es mas que nada un
repositorio de informacién con hipervinculos a otros espacios informativos con

poco disefio y poco atractivo para el usuario de hoy.”

El Museo Virtual de Artes El Pais de Uruguay (MUVA), abri6 sus puertas el 20 de
mayo de 1997, primer museo virtual de Uruguay, y uno de los sitios web mas
importantes. Dedicado a presentar el arte uruguayo. Fue creado por Alicia Haber
experta en arte para dar a conocer la vida artistica del pais, ya que por factores
economicos contar con un edificio no era posible, sin embargo, de forma virtual

conto con el patrocinio del periédico mas importante del Uruguay El Pais. "

Hoy en dia es posible ingresar al museo a travées de la pagina
http://muva.elpais.com.uy/ al ser la segunda parte del proyecto, dividido en MUVA
'y MUVA 11, el ultimo sitio es muy dinamico con basta informacién de los artistas

expuestos. El recorrido esta planeado como una visita similar a la de un museo

73Informacidn disponible en: http://www.slovenia.info/en/muzej-na-prostem/Living-Museum-Of-
Karst.htm?muzej_na_prostem=15531&Ing=2 Consulta 8 de octubre 2014

74 Informacion disponible en: http://www.si.mahidol.ac.th/simi/museum.html Consulta 9 de octubre 2014
75 Haber, Alicia. El MUVA: un museo virtual en Uruguay. Museum Intentacional (Paris, UNESCO), no 205
(vol. 52, no 1,2000) Museos e Internet Il, ISSN 0250-4979.
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real, pues muestra la supuesta arquitectura del museo con sefalamiento de pisos
y salas. Este es un claro ejemplo de un museo totalmente virtual, lo cual lo
sefalan cada vez que inicias algun recorrido “el museo solo existe en Internet” a
fin de aclarar a los usuarios. El objetivo de mostrar obra contemporanea de
Uruguay se cumple a cabalidad, el disefio de la pagina es muy armonioso, e
intuitivo, lo cual permite centrarse en el disfrute de la obra y no en buscar la
informacion. Cuenta con una revista digital que permite integrar a la comunidad y a
las redes sociales al proyecto del museo. En general una propuesta que se ha

regenerado para seguir a la vanguardia en la red.”®

En México el proyecto que lleva la UAM Azcapotzalco con el Sistema de Museos
Virtuales (http://museosvirtuales.azc.uam.mx/inicio.html) es sin duda un ejemplo
de este tipo de museos que va en crecimiento. Dicho proyecto nace de varias
premisas: la necesidad de que la UAM contara con un espacio museistico (como
cualquier universidad que se respete), la importancia de la visualizacion y
perpetuacion del conocimiento, la experimentacion con las tecnologias
disponibles, la responsabilidad social de la universidad con su comunidad y con el
entorno, y la relevancia de la Disefistica (nuestro campo de conocimiento y

transformacién) como disciplina capaz de integrar las premisas anteriores.

Ante la imposibilidad fisica de construccion de un edificio especifico [...]
Concebimos el Sistema de Museos Virtuales como Enciclopedias Habitables,
Museo de los museos, imaginario de la imaginacion, lugar de conjunciones

prioritarias para la colaboracidn entre generaciones [...]

El proyecto cuenta con 10 museos virtuales desde el 2006 en temas como:

ciencia, artes y Disefistica. ’’

76 Informacion disponible en:http://muva.elpais.com.uy/ Consulta 14 de abril 2014

77 Real de Ledn Roberto, Vargas Rubio Julia, Flores Enriquez Marco Antonio. Il Simposium Internacional
Ocio, Museos y Nuevas Tecnologias. 2012. Museos virtuales, origen y porvenir. Direccién General de
Promocion Cultural, Obra Publica y Acervo Patrimonial de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico.

65
Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

Asimismo, museos del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) como del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH) han trabajado para subir a la red desde
paginas web de sus museos, hasta recorridos virtuales por algunos de sus
recintos. Como en el caso del Museo Nacional de Antropologia.

(http://www.inah.gob.mx/paseos/mna/).

Otro ejemplo mexicano es el Museo de la coleccion Blaisten, en el que es posible
apreciar las piezas de esta coleccion en linea. http://www.museoblaisten.com.
Dicha coleccion fue expuesta de forma real vinculada a la UNAM y que hoy es

solamente posible verla en linea.

Sin duda, el trabajo reciente mas importante por sus repercusiones internacionales
que esta reuniendo a varios museos de arte e historia es Google Art Project
(http://www.google.com/culturalinstitute/project/art-project?hl=es-419) EI proyecto
fue puesto en servicio por Google el 1 de febrero de 2011 con 1,061 obras de
diecisiete museos, entre los que se encuentran el Tate Britain de Londres, el
Museo Metropolitano de Arte de Nueva York, y la Galeria Uffizi de Florencia, hoy
en dia se suman cada vez mas museos Yy colecciones. Hoy en dia trabajan con
mas de 250 instituciones, mas de 6000 artistas en linea Y mas de 45.000 objetos
que pueden ser vistos en alta resolucidon. El proyecto se desarrollé de manera
espectacular desde su lanzamiento. Ahora las imagenes de Street View abarcan

mas de 60 museos, y en el futuro se aumentara esta cifra.”

Se cred el Google Cultural Institute el cual aporta herramientas de coleccion y
observacion tanto a los usuarios como a los museos mismos. Esta potente pagina
y sus distintos proyectos han logrado un gran impacto en la vida de los museos,

pues todas las colecciones de renombre quieren ser parte del él.

78 Informacion disponible en: https://www.google.com/intl/es-419/culturalinstitute/about/artproject/
Consulta 18 de abril 2014
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A casi dos décadas de los primeros museos virtuales, hoy en dia podemos

recorrer los principales museos de todo el mundo a través de Internet.

Pero ello no significa que todo lo relacionado con museos en la red sea un museo
virtual, por lo que derivado del analisis de las clasificaciones dadas por los autores
citados dentro de la presente investigacion, se realizd una propuesta de
clasificacion de Museos Virtuales basados en la investigacion tanto de los
antecedentes de museos en la red, como de ejemplos recientes de museos a fin
de robustecer la clasificacion y aportar un modelo que ayude a una evolucion de

los mismos:

Propuesta actualizada de clasificacion de museos virtuales

Definicidon

Sitios web pensados principalmente como
vehiculo de comercializacion y medio de
comunicacion para aumentar el numero de
visitantes en el museo real o fisico del que
trata o informando de las colecciones y
eventos especiales que éste realiza.

Los museos comerciales
(Marketing Museums)
McKenzie

Propuesta actualizada

Estos son sitios de Internet que lo Unico
gue buscan es informar al visitante y no
interactdan con él.

Para la presente investigacion, estos
espacios pese a pertenecer a un museo,
no son uno como tal, por lo que dentro
de la propuesta tipoldgica de la
investigacion se le denominara Pagina
Web del Museo.

https://papalote.org.mx/
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Definicidon

Sitio web que presenta las colecciones
del museo e invita al visitante virtual a
explorarlas en linea. La presentacion del
contenido se centra en los objetos y es
practicamente idéntica a la base de datos

El museo del contenido
Schweibenz

de la coleccidn.

Propuesta actualizada

Gabriela Prieto Soriano

omo el mismo nombre de Schweibenz
lo sefiala, son paginas que presentan el
contenido del museo fisico en la red y no
otorgan una lectura diferente o mas
informacion, por lo que en la tipologia
propuesta se le denominaria Museos de

Qontenidos Digitalizados. j
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Enfoque

Definicion

Aguellos museos que han transferido su
catalogo de piezas de museo real a un
sistema apoyado en las nuevas tecnologias.
Fundamentalmente reproducen un
"catalogo virtual" del museo, donde se
pueden ver piezas, datos, imagenes,
biografias y otra informacién que nos ayuda
a obtener una informacién bastante
completa sobre la coleccion del museo. Pero
también nos muestra informacion sobre la
historia del museo, sobre el edificio que
alberga el museo, sus horarios de visita, etc.
Se caracterizan por tener una escasa
interactividad, al basarse en una coleccién
de pdaginas web basadas en la linealidad. La
visita del usuario tiene un principio y un fin.
Generalmente nos permite acceder a visitar
un museo de otro lugar del mundo sin tener

que desplazarnos.

El Museo educativo

Gabriela Prieto Soriano

tilizando el nombre de Schweibenz, pero
la descripcion de Serrat, estos museos a
diferencia de los que hemos clasificado
como Museo de Contenidos Digitalizados,
afaden interactividad con los usuarios, asi
como links y vinculos para contar con mas
informacion, cosa que en el museo fisico
no se puede hacer tan facilmente. Por ello
en la presente tipologia los
denominaremos Museo de

@acontenidos Digitalizados. /
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Definicion

museos sin sede fisica que sélo existen en
el medio electrénico y que albergan
exclusivamente ciberarte, es decir, se
constituyen como las Unicas
herramientas de difusién de un nuevo
tipo de arte contemporaneo, la
cibercreacion, cuya razén de ser estd en

Bellido

{ Como Bellido lo define, pero no lo
nombra, existen museos en la red que
estdn dedicados a exhibir piezas que
surgen desde la plataforma digital
misma y que no podran ser
mostradas, sino es por medio de un
aparato digital. A este tipo de museos
los clasificaremos como Net Art

Definicion

Sin anterior definicion.

Nueva Propuesta

Gabriela Prieto Soriano

@cano de la Danza. /

irtualizacion museoldgica, es una
tipologia propuesta y surgida de proyectos
gue tienen objetos fisicos o registro de
ellos, sin ser propiamente de origen
digital y que son mostrados en Internet
sin que se tenga un espacio fisico real
para apreciarlos. O bien, son una serie de
selecciones de objetos que se agrupan
para realizar un discurso distinto a su
contexto ejemplo de ello es el Museo
Virtual de Arte Contemporaneo de
Uruguay, Google Arts o el mismo Museo
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Resumen de propuesta actualizada de clasificacion

4 ™
Pagina Web del Museo

A\ A

' ™
Contenidos Digitalizados

- A

' ™
Virtualizacion museoldgica

- A

4 ™
Net Art

A\ A

' ™
Metacontenidos Digitalizados

A\ A

Cada dia, es posible encontrar que mas y mas museos cuentan con su homaologos
en la red o bien se crean sitios que difunden la ciencia, el arte o la cultura. Internet
esta cambiando la forma de ver el mundo y como nos comunicamos, por lo que el
futuro de los museos en linea es muy promisorio y es obligacion de los

museologos potenciarlo.

El objetivo de muchos museos que desean estar en la red es el llegar a mas
publico y asi generar mas visitantes sobre todo en los museos reales. Sin
embargo, otras instituciones estan viendo en Internet, la posibilidad de ampliar el
conocimiento de sus colecciones y poder conectarse con homologos en todo el
mundo. Es decir, el factor educativo y el comercial resultan los motores por lo que

la red resulta interesante para dichas instituciones.

Como en el plano real, los museos como instituciones deberan trabajar para tener
prestigio y ser reconocidos en la red como fuente fiel de informacion, “lugares”
seguros para navegar y ampliar conocimiento. Sus vinculos con su sociedad y

entorno se vuelve global y si sus contenidos y perspectivas universales.
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Capitulo lll El Museo Mexicano de la Danza. Definicion de la institucion

El proyecto del Museo Mexicano de la Danza, surge como respuesta a la
necesidad de encontrar informacién actualizada de la Danza en México, sobre
todo en el campo de la Danza Clasica y Contemporanea, pues si bien, existen
publicaciones al respecto, es poca la informacion en la red o de forma interactiva,
lo cual deja fuera un gran porcentaje de la poblacion que no es asidua a la lectura

de textos especializados.

Se analizaron diferentes recursos para subsanar esta debilidad en la difusion y
conservacion de la danza, lo cual llevé a encontrar distintas iniciativas que se
realizan en México, como libros o revistas, videos, o incluso recopilaciones
interactivas en CD. Sin embargo, muchas de estas labores pese a su buena
manufactura, no gozan de una cobertura amplia de difusién y el publico que los

consulta es poco.

Por lo que la idea de un museo se vio fortalecida al ser un espacio permanente

con recursos optimos para el objetivo que se perseguia. Se estudié la viabilidad

72
Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

del proyecto, al resultar el factor econémico uno de los principales obstaculos para
la realizacion ideal del museo. Asi que en busqueda de alternativas, se decidio
indagar la opcion del ciberespacio’® como lugar para albergar el museo, ya que
resolvia los requerimientos que se buscaban, y de la misma forma, su creacion y

manutencion no seria tan onerosa como un museo “con paredes”.

El proyecto debia cumplir entonces con todos los lineamientos de un museo con
espacio fisico, pero que “habitara” en Internet, de tal suerte que si en algun
momento se pudiera contar con el recurso econdmico para ponerlo en marcha no

solo en el ciberespacio, ser pudiera hacer.

Basados en el Plan Museoldgico realizado por el Ministerio de Cultura Espariol®,
se inici6 el trabajo de conformacion del Museo de la Danza. Como lo indica el plan

mencionado, primeramente se trabajé para definir la institucion.

El museo tiene por objeto conservar el patrimonio dancistico material e inmaterial
nacional e internacional. Fomentar la conciencia social sobre las artes escénicas,
con énfasis en la danza, para promover un mejor entendimiento de las mismas,
estimulando la participacion de la comunidad. Promover las artes escénicas de

una manera demostrativa y/o interactiva.

Apoyar, fomentar y crear todo tipo de exposiciones, permanentes, temporales,
nacionales o internacionales dentro o fuera del museo, con obras o exhibiciones a
través de los cuales se fomente el estudio, interés o divulgacion de las artes

esceénicas.

Investigar las artes escénicas desarrolladas en México.

79 Ambito artificial creado por medios informaticos.Informacién disponible en: www.rae.es Consulta
Consulta 20 de abril 2014

80 Ministerio de Educacidn, Cultura y Deporte, Espafia. Criteriors para la elaboracién del Plan Museolégico.
Informacion disponible en: http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-
cultura/museos/mc/pm/pm/portada.html Consulta 18 de octubre 2013
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Desarrollar por medio de nuevas tecnologias, metodologias para potenciar el
proceso de ensefianza y aprendizaje de la danza a través de multimedios como:

fotografias, videos y entrevistas; de manera didactica y ludica.

Ofrecer a estudiantes, docentes y publico en general un sitio virtual donde puedan
tener acceso a toda la informacion referente a la Danza Clasica y Contemporanea

Mexicana; asi como a todos los aspectos que intervienen en la vida del bailarin.

Derivado de esto surge la mision y vision del museo:
Mision: fomentar la conciencia social sobre las artes escénicas, con énfasis en la
danza, para promover un mejor entendimiento de las mismas, y estimular la

participacion de la comunidad.

Vision: ser referente obligado de consulta entorno a la danza en México.

Al configurar la identidad del museo, se trabajo en el nombre, a fin de establecer
desde el inicio una relacién de sus funciones con la comunicacion tanto interna

como externa, por lo que se decidi6 trabajar el disefio grafico a la par.

Se buscaba un nombre que no diera pie a confusiones con la identidad de la
instituciéon, y fuera claro para el publico, surgieron distintas propuestas, sin
embargo, se decidid utilizar Museo Mexicano de la Danza, sin abreviaturas
comunes hoy en dia en el ambito museoldgico, pero que al no contar con un

espacio fisico, corria el riesgo de no ser un nombre identificable. (VER ANEXO I)

El Museo Mexicano de la Danza en su primera etapa planted la creacién del
espacio virtual del museo, asi como la compilacion de material que difundiera la
danza clasica y contemporanea de México de la década de 1980 al 2010. Si bien,
su funcién general no se cifie a solo este periodo ni a esta tipologia dancistica,
para efectos de ejecucion se realizd de esta forma, sobre todo, para poder

alcanzar objetivos reales.

74
Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

El publico meta son jovenes de entre 12 a 20 afios, pues se desea alcanzar a esta
poblacién tanto para la creacién de publicos, como para la posible generacion de

bailarines.

Asimismo, por ser los usuarios mas asiduos a Internet, se desea que a través de
ellos se llegue a mas poblacion, no solo del ambito dancistico sino, publico en

general que guste de la danza.

Se realiz6é una investigacion sobre los espacios dedicados al estudio de la Danza
en México, lo cual direccion6 la busqueda al Centro Nacional de Investigacion de
la Danza José Limon (CENIDI), ahi se pudo contactar a los investigadores y

revisar su acervo a fin de poder trabajar en colaboracion.

La curaduria del museo se basa en las investigaciones publicadas, pero sobre
todo, en material que no ha sido clasificado en su totalidad, ya sea del CENIDI o
de acervos personales de maestros y bailarines. Una de las mayores riquezas que
ha arrojado la investigacion, es encontrar colecciones particulares con multiples
materiales que no se han investigado y no es posible apreciar si no se conoce al
coleccionista de las piezas, por lo que resulta por demas pertinente poder

registrarlos e ir desarrollando material de investigacion entorno a ellas.

La propuesta del Museo Mexicano de la Danza consta de diez espacios: ingreso,
vestibulo, la danza, memorias, personalidades de la danza, escuelas y compaifiias,
exposiciones temporales, movimientos artisticos, la vida del bailarin, tienda y la

zona de ninos.

La sala denominada Memoria contiene textos de la reconocida investigadora
Margarita Tortajada®', que apoyan la galeria de imagenes, las cuales fueron
prestadas de distintos fondos como el CENIDI Danza José Limén. Este acervo

81 Licenciada en Ciencias Politicas por la UNAM, maestra en Educacion e Investigacion Artisticas
por el INBA y doctora en Ciencias Sociales por la UAM. Es investigadora del Cenidi-Danza José
Limén desde 1988. Integrante del Sistema Nacional de Investigadores.
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busca ser revalorado, pues pretende que muchos mas investigadores, bailarines y
publico en general lo revisen y ayuden a enriquecerlo con anécdotas y datos que

poco a poco han surgido, y llegado a nuestras manos.

Memoria, no pretende solamente conservar las imagenes de puestas en escena,
sino el dia a dia de los bailarines; ensayos, grupos, reuniones, juntas de trabajo,

tours, etc.

El acervo, al ser de caracter digital, se puede conservar y difundirlo cumpliendo

cabalmente con la misién de un museo.

La sala Personalidades de la danza se cre6 con la infraestructura que aporta la
red, ya que se subieron videos con entrevistas de bailarines destacados. Esta sala
debera robustecerse pues, muchas personalidades vitales en la danza quedan por
ser entrevistadas por lo que sera una seccion en constante movimiento. Aqui, el
objetivo principal es que el visitante conozca de primera mano a los bailarines sin
ninguna interpretacién, es decir, que se muestre a la persona, sus vivencias e
incluso su personalidad a través de las imagenes. Cada persona es investigada y
de ahi surgen las preguntas a tratar, es un espacio que poco se da al bailarin,
pues generalmente sus entrevistas estan ligadas a un rol o coreografia que realiza
en ese momento, por lo que se busca que nos hablen mas de su experiencia en la

danza de forma global.

Escuelas y Compariias es una seccion en donde deseamos integrar a todas las
escuelas de educaciéon formal de la danza. Si bien en esta primera etapa se
comenzo con escuelas gubernamentales, poco a poco se colocara informacién de
escuelas que de manera profesional ayudan en la formacién de nuevos bailarines.
Esta seccion responde a la marcada influencia que la escuela ejerce en el bailarin
de nuestro pais, y que la ejecucion de la danza entre mezcla con la historia de
dichas instituciones.
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De igual forma, se integré la parte de companias con agrupaciones que hoy por
hoy se encuentren en activo, sin embargo, se iran ubicando compafias que han
sido fundamentales en el devenir de la danza en México. En esta seccidén no se
pretende hacer una critica a los grupos artisticos, sino un registro de su trabajo a
manera de vitrina, para que mas gente los conozca y pueda de alguna forma

comparar agrupaciones, conocer estilos, ser un “muestrario” de danza.

La sala Movimientos artisticos abrio con el registro del Premio INBA-UAM por su
innegable contribucion a la danza contemporanea en nuestro pais, cantera de
bailarines y coreografos que es considerado como un gran termometro en el
quehacer dancistico. Asi como una determinada escuela puede marcar el trabajo
del bailarin, realizar una coreografia para un determinado publico, teatro, concurso
o festival lo hace, es decir, planear para determinado fin un montaje resulta que el
trabajo del grupo o de la compaiia reuna caracteristicas particulares. Es éste eje
el que se seguird para complementar la seccion que también albergara

definiciones de técnicas y estilos, asi como sus principales representantes.

Como todo museo, se reservd un espacio para las exposiciones temporales, pues
otras manifestaciones artisticas logran una gran convivencia con la danza; como
ejemplo la fotografia. Por temporadas, se albergara la obra de artistas que deseen

compartir su obra y su vision del mundo de la danza.

La vida del bailarin sera una de las secciones que aportara mucho a conformar la
vision que el publico en general tiene de un bailarin, ya que si bien en el escenario
se trabaja para hacer casi magica o idilica la presentacioén, lo cierto es que lograr
ser un bailarin profesional, es fruto de una disciplina y labor constante, que no solo
requiere de ir a clases y ensayos. Por lo que se mostrara a través de videos y

fotografias los retos cotidianos de bailarines y su labor.
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La sala de Actividades interactivas invitara sobre todo al publico infantil a
adentrarse al mundo de la danza a través de formas ludicas. El objetivo de esta
seccion es fomentar el gusto por la danza.

Plan Museolégico

Proyecto arquitectonico

Como en un museo fisico, se trabajo el proyecto arquitectdnico, el cual cumplira
una doble funcidn, ya que por una parte servira como la identidad visual del sitio

web, asi como para la navegacion e interaccion con el ciberespacio.

Para lo cual nos basamos en el disefio de un museo clasico, el Guimet en Paris
Francia, dedicado al arte asiatico construido exprofeso en 1889, ya que el edificio
cuenta con caracteristicas que todo museo debe tener, como: un recibidor, salas,
areas de descanso, etc. Las cuales ayudan tanto a la museologia como a la

museografia para hacer un discurso coherente.

Auditorium

Expositions temporaires
Cafétéra

Service action culturelle
Maintenance musée

ACHN

S/C

llustracion 18. Plano planta baja del Museo Guimet, Paris Francia.
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I hall d'accueil

Bl sibiothéque

Bl Librairie-boutique

[ Collection Inde

| Collection Asie du Sud-Est
S/C

llustracién 20. Museo Guimet, Paris Francia®

El plano ayuddé a configurar un elemento arquitecténico en la red, el cual fue

transformado a las necesidades de la curaduria de forma menos elaborada, pues

8 Fotografia tomada de la pagina:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:P1030795_Paris_XVI_place_d'I%C3%A9na_mus%C3%A9e_Guimet
_rwk.JPG
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se diseAdd mucho mas recto, sin las problematicas de las calles o el terreno.
Asimismo, el plano ayuda en la navegacion del museo, ya que identifica las salas

que se desean visitar y es posible ubicar en todo momento las secciones de
interés.

Sala
Salidade La vida del bailarin
emergencia Exposiciones |
temporales = Movimientos Tiarids
l dancisticos ‘

Escuelasy ' J ‘ Sala
Companias y v Introductoria
s |

.

Vestibulo
y servicios
|

J

Personalidades
de la Danza |

Memorias '- Ingreso
Zona nifnos

llustracion 21. Plano del proyecto del Museo Mexicano de la Danza en red

A manera de ejemplo, se revisara la sala Personalidades de la danza, su
interaccién en la pagina con el usuario. Una vez seleccionada la sala se puede

acercar el cursor a la cédula para que aumente el nombre del personaje para
ingresar a su ficha, entrevista y video.
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MUSEO MEXICANG'DE LA DANZA

Personalidades de la Danza

1|2|3|4|5|s|7]|8

Susana
Benavides L

llustracion 22. Impresion de pantalla de una de las vistas de la sala de Personalidades de la Danza

Este espacio cuenta con 30 entrevistas con sus respectivas preguntas e
informacion de personalidades de la danza como: Clara Carranco, Gloria
Conteras, Nellie Happee, Luis Fandifio, Elsa Recagno, Jorge Cano, Susana
Benavides, Francisco Martinez, Solange Lebougers, Gustavo Herrera, Silvye
Reynau, Oscar Ruvalcaba, Angel Rosas, Antonio Salinas, Alejandra Lorente,
Domingo Rubio, Tihui Gutierrez, Jorge Vega, Irma Morales, Laura Morelos, Jaime
Vargas, Sandra Barcenas, Raul Fernandez, Agustina Galizzi, Erick Rodriguez,

Blanca Rios, Harold Quintero, Cesar Delgado, Grupo Delfos.

A cada personalidad entrevistada se le realizaron distintas preguntas referentes a
su vida en la danza, de forma particular, a fin de que se conociera por viva voz su
interaccion con la danza, lo cual cubre una doble funcion; conocer datos
biograficos, pero sobre todo al bailarin mismo fuera del escenario sin limitantes

expresivas como pudiera darse en una publicacion.

81
Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

Por ejemplo, si seleccionamos a la Mtra. Susana Benavides, surgira la video

entrevista y a un costado, las preguntas que se le realizaron.

MUSEO MEXICANO 'DE LA DANZA

Personalidades de la Danza

< regresar

PREGUNTAS

B |« | 0:00/0:00 @

llustracion 24. Impresién de pantalla de las preguntas realizadas en la entrevista a Susana
Benavides
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Al lado izquierdo de la pantalla existen tres iconos diferentes que al seleccionarlos,
uno activara el curriculum del personaje en PDF a fin de que el usuario pueda

guardar la informacién para futuras consultas.

MEXICANG' OE LA DANZA

Personalidades de la Danza

llet

la Unidn

llustraciéon 25. Impresion de pantalla del C.V. de Susana Benavides

Si se selecciona el boton de galeria, sera posible revisar distintas fotografias del
personaje entrevistado en distintas épocas y roles en su vida. De tal manera que
se de a conocer de forma global su trabajo y el periodo en el que trabajé. Lo cual

aporta datos de estilos, vestuarios, compafias, etc.
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Susana Benavides

Susana Benavides y Jorge Cano (3) 2/3

SIMPLEVIEWER

llustracién 26. Impresion de pantalla de la galeria de imagenes de Susana Benavides

llustraciéon 27. Impresion de pantalla de la galeria de imagenes de Susana Benavides
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Esta navegacion es factible realizarla en cada una de las salas, donde se puede
encontrar informacion muy particular, asi como articulos de forma general que

aportan a la critica y la historia de la danza en México.

Una de las bondades de contar con un museo en red, es la posibilidad de subir
mucha informacion, no solo de forma visual, sino textos y criticas de especialistas
en danza, la cual puede ser consultada una y otra vez por el usuario, lo que
complementa la visita al ofrecer varios niveles de lectura, segun la edad, interés y

tiempo de cada usuario.

Difusién y comunicacion
Como todo museo, el plan de comunicacion se ha centrado desde el surgimiento
del proyecto en dar a conocer el museo y sus funciones a fin de fortalecer lazos

con la comunidad y ser sensibles a sus necesidades.

Las redes sociales como Facebook y Twetter son los principales medios utilizados

para lograr establecer una mejor comunicacion con los usuarios.

A diferencia de un museo “con paredes”, en el MMD las redes sociales son lo mas

cercano que se tiene para saber de primera fuente de los usuarios.

Dentro de los programas que se manejan en la red, se trabaja tanto en perfil de
usuario “comun” en Facebook, asi como en una Fanpage, en donde se homologan

contenidos.

Los “likes” asi como comentarios e informacion compartida, dan cuenta de la
regularidad de los usuarios, y su afinidad con lo posteado, asi como del propio

museo.
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.facebook com,

llustracion 28. Facebook del Museo Mexicano de la Danza

Asimismo, acompafiar con prensa las actividades que se realizan en torno al
museo como aniversarios, funciones y exposiciones, logran que la comunidad

tenga mas contacto con el museo y sus objetivos. (VER ANEXO II)

Seguridad

Como todo museo, el plan de seguridad se establecié en torno a las colecciones y
los usuarios, a diferencia de un museo con paredes, en éste se trabaja con
candados para que los distintos derechos de autor se respeten, las imagenes se

coloquen conforme a lo estipulado, ya sea por el coleccionista o la institucién.

Asimismo, se revisa que la pagina no tenga virus o contenido que no sea propio

de la organizacion.

Lo mismo sucede con las redes sociales, las cuales muchas veces son afectadas
por cadenas o virus que no se desean, por lo que el monitoreo constante es la

solucion para la deteccion y rapida solucion del posible problema.

86
Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

Servicios y actividades

Dentro de los servicios que cuenta el MMD es la vinculacion de profesionales con
publico de la danza. Realizacion de cursos especializados, asi como de
exposiciones en espacios publicos como escuelas, bibliotecas o centros culturales.
Funciones, muestras dancisticas y platicas en torno a la danza, también forman

parte de los programas del MMD.

llustracién 29. Exposicion Tras Bambalinas en la Biblioteca José Maria Herédida en Toluca, Estado
de México.

llustraciéon 30. Exposicidon Tras Bambalinas en la Biblioteca José Maria Herédida en Toluca, Estado
de México.
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llustracion 31. Exposicidn Tras Bambalinas en Alianza Francesa San angel, Ciudad de México.

llustracion 32. Exposicidon Tras Bambalinas en Alianza Francesa San angel, Ciudad de México.

Economia

Con el fin de hacer viable el proyecto, se constituyd la Asociacion Civil MUMEDA,
la cual da cabida al Museo Mexicano de la Danza y que trabajara para ser
donataria autorizada, para contar con campafas de donacion de empresas y
particulares que gusten de la danza para poder sustentarlo.

La creacion del sitio, asi como su puesta en marcha pudo realizarse gracias a la

beca otorgada por el INBA en la convocatoria de Educacion Artistica 2009. A la
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fecha, el MMD se ha mantenido gracias a donativos, apoyo en especia y funciones

a beneficio.

Dentro de los proyectos vinculados al plan econémico esta la apertura de una
tienda en la red, sin embargo, hasta el momento, no se ha llevado a cabo ninguna
labor para su apertura. Ya que resulta un proyecto paralelo al propio museo, al
que hay que otorgar recursos e inversion inicial para su puesta en marca, asi

como la problematica administrativa y logistica que implica.

Pues como sefala Sala y Sospedra “en un centro de interpretacion presencial o en
uno virtual, se dispone del mismo sistema de financiacion. La virtualidad, en este
caso, no ofrece novedad alguna a los patrocinios, esponsorizaciones o a las

subvenciones institucionales.” &

Recursos Humanos

7~ N\ 7~ N\
Direccidn: artistica
y museoldgica

— ~
= L

Colaboradores Colaboradores
externos internos

NS NS

Asesores

A pesar de contar con pocos recursos financieros, los recursos humanos se han

mantenido estables dentro del proyecto, pues trabajan dos personas en la

® Sala Fernandez de Aramburu Ramén y Sospedra Roca Rafael. Museografia diddctica audiovisual,
multimedia y virtual. En Museografia Didactica. Editorial Ariel, Barcelona, 2005.
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direccion, asi como personal de apoyo interno y externo, es decir, quienes estan
involucrados en la investigacion y gestion general del museo y personas que
colaboran con apoyos especificos o técnicos sin que estén insertos en las

decisiones o contenidos del museo.

Asimismo, se cuenta con asesores tanto de danza como en museos para que se
evalue el avance del trabajo, y validar fuentes y recursos a fin de certificar

contenidos y discurso.

Como comenta Joan Hernandez Santacana, “la exposicion, sea en el marco del
museo 0 en cualquier otro escenario, no es tan solo el resultado de un disciplina
de referencia como pueda ser la historia, el arte o la técnica. Muy al contrario,
cualquier exposicion es o deberia ser el resultado de la combinacion de factores
diversos y por lo tanto deberia convertirse en un terreno multidisciplinar, en el que

el musedlogo es tan solo el director o coordinador”. 3

Como parte de los esfuerzos realizados para fundamentar el Museo Mexicano de
la Danza como un proyecto museoldgico integran, aparte de seguir los
lineamientos del Ministerio de Cultura Espafiol, se trabajé con los fundamentos
emanados del caso de realizacion del museo de ciencias Cosmo Caixa. Su
creador y director Jorge Wagensberg establecido lo que él llamé Principios
fundamentales de la museologia cientifica moderna. Los cuales fueron trabajados
y adaptados al MMD, con el fin de contar con una postura analitica, critica y actual
del trabajo museoldgico desarrollado, equiparandolo a un proyecto museoldgico

de corte cientifico divulgativo en un museo fisicamente realizado.

® Hernandez Santacana Mestre Joan. Museos y centros de interpretacion del patrimonio historico. En
Museografia Didactica. Editorial Ariel, Barcelona, 2005.
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Museologia Total
El éxito de un museo no radica en que la gente vaya, sino en que la gente vuelva®

Jorge Wagensber.

En esta constante reinvencion de los museos, asi como de la sociedad a la que se
debe, surgen varios meétodos o estrategias que intentan aportar al ambito
museoldgico para contar con las mejores practicas, a fin de lograr de forma eficaz
la mision de cada institucion. De ésta busqueda surge la Museologia Total creada
por Jorge Wagensberg (Barcelona, 1948) fisico, que cred y dirigid entre 1991 y
2005 el museo de la ciencia de la Fundacion "la Caixa" en Barcelona, liderando
también la total renovacion del mismo, que culminé en 2004 con la CosmoCaixa.
Referente de los museos de la ciencia en el mundo, con sedes en Barcelona y
Madrid.

En 2006 CosmoCaixa Barcelona fue galardonado por el European Museum of the
Year Award, institucion auspiciada por el Consejo de Europa, como el mejor
museo de dicho continente, el galardon reconoce cada afo a los nuevos museos
que han realizado avances e innovaciones en el ambito museistico. Wagensberg
es director cientifico de la Fundaciéon "la Caixa", en la actualidad elabora el
proyecto del museo sobre ciencia y arte Hermitage Barcelona. Es uno de los
divulgadores cientificos mas destacados de Espafa como editor, conferencista,

escritor y musedlogo.®

Junto con su equipo de trabajo, Wagensberg, después de veinte afos de planear y
hacer la CosmoCaixa realizaron trece hipotesis de trabajo extraidas de los aciertos
y errores, que al verlos concretados en la apertura del museo se convierten en el

nuevo proyecto, en explicitos y deliberados principios museologicos. De estos

85 Wagensber, Jorge. El museo en aforismos. Diario el Pais en linea publicado el 20 de junio de 2014.
http://cultura.elpais.com/cultura/2014/06/19/babelia/1403180377_899709.html Consulta 15 de enero
2015

86 Informacion disponible en:http://es.wikipedia.org/wiki/Jorge_Wagensberg Consulta 25 de enero 2015
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principios, surgen varios articulos y cursos para abordar la labor museoldgica
desde esta perspectiva, configurando una forma de abordar problemas

museologicos.

El buen resultado y critica a nivel internacional, hacen de la Museologia Total una

forma de trabajo museologica aplicable a otros proyectos museologicos.

Dentro del MMD se aplico cada precepto a fin de tratar de realizar una labor
museoldgica critica. A continuacion se colocaran los preceptos de la Museologia

Total y lo pensado para el MMD:

1. Un museo de ciencia (MC) es un espacio dedicado a crear, en el
visitante, estimulos a favor del conocimiento y del método cientificos (lo que
Se consigue con sus exposiciones) y a promover la opinion cientifica en el
ciudadano (lo que se consigue con la credibilidad y prestigio que sus
exposiciones dan al resto de actividades que se realizan en el museo:
conferencias, debates, seminarios, congresos...).

Ensenar, formar, informar, proteger el patrimonio, divulgar son otras
vocaciones del museo, pero ninguna de ellas es prioritaria. Lo prioritario es
crear una diferencia entre el antes y el después de la visita que cambie la
actitud ante todas esas actividades y otras relacionadas con la ciencia
como: viajar, pasear por una libreria, preguntar en clase, seleccionar
canales de television, etc. El museo provee mas preguntas que respuestas.
Una manera de medir los efectos de una visita al museo consiste en tomar
nota de cuéantas preguntas mas tiene el visitante al salir en relacién con las
que tenia al entrar. Por otro lado, el estimulo a favor de la creacién de
opinién publica cientifica es un requerimiento del sistema democratico que
nos hemos regalado a nosotros mismos. La ciencia es la forma de
conocimiento que mas influye en la vida del ciudadano. Pero en una
democracia todos los votos valen igual. Por lo tanto, el alejamiento entre

cientifico y ciudadano es una contradicciéon esencial de la democracia
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moderna. Hay un dato nuevo: los cientificos ya no quieren estar solos. Los
museos modernos de ciencia, ofra realidad relativamente nueva, pueden

ayudar mucho a esa realidad.

Principio 1

En el MMD se trabaja para crear como lo menciona el principio 1 estimulos a favor
del conocimiento; del conocimiento en el campo de las artes escénicas, promover
la opinién del ciudadano. En comun con la ciencia, las artes parecerian ser esferas
apartadas de las personas, sin embargo, al revisar con detenimiento, estan
siempre presentes.

El MMD desea aportar para hacer ciudadanos integrales, que forjen su opinién y
que sean capaces de expresarla. Que posterior a la visita del sitio del museo
queden con animo de investigar mas por todas las dudas despertadas. Apelar a la

curiosidad, a vivir la danza.

2. La audiencia de las exposiciones de un MC es universal, sin distincion de
edad a partir de los 7 afios, ni de formacion, ni de nivel cultural, ni de
ninguna otra caracteristica. No existen visitantes de “diferente clase” en un
MC. Ello es posible porque las exposiciones se basan en emociones y no
en conocimientos previos. El resto de las actividades, en cambio, si
dependen de la historia del ciudadano: pueden tener objetivos especiales y
pueden dirigirse a sectores particulares atendiendo a un nivel, interés o
competencia.

Un museo tiene la obligacion de conocer su audiencia y de preocuparse por

Sus vacios.

Principio 2
En el MMD puede aplicarse el segundo principio cabalmente, pues si hay algo que
sea emotivo, es la danza, cada imagen, entrevista o interaccion en el museo

pretende apelar a las emociones y no sefialar ningun hecho histérico o de
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conocimiento previo, desea “enamorar” a su audiencia para que siga descubriendo

el contenido del sitio.
3. El elemento museolégico y museografico prioritario es la realidad, esto
es, el objeto real o el fendmeno real. El texto, la voz, la imagen, el juego, la
simulacion, la escenografia o los modelos de ordenador son elementos
prioritarios en ofros medios, como las publicaciones, la TV, el cine, el
parque tematico, las clases, las conferencias, el teatro, etc., pero en
museografia son sélo elementos complementarios. Una exposicion nunca
debe basarse en tales accesorios, es decir, una exposicion de accesorios
de la realidad puede ser muchas cosas, pero no una exposicion.
Una buena exposicion nunca es sustituible por un libro, una pelicula o una
conferencia. Una buena exposicion da sed, sed de libros, peliculas,
conferencias... Una buena exposicion cambia al visitante. Un buen museo

de la ciencia es, sobre todo, un instrumento de cambio social.

Principio 3

El tercer principio es fundamental para la creacion de materiales para el MMD, ya
que algo a evitar a toda costa en el proyecto, es ser confundidos con una
publicacion en linea o un repositorio de elementos en torno a la danza. Se realizé
una curaduria con un hilo conductor que ayudara al usuario a revisar un espacio y
se viera envuelto en la realidad dancistica con sus actores principales y su

cotidianidad.

4. Los elementos museograficos se emplean, prioritariamente, para
estimular segun el maximo de las siguientes tres clases de interactividad

con el visitante:

1) Interactividad manual o de emocion provocadora (Hands On)
2) Interactividad mental o de emocion inteligible (Minds On)

3) Interactividad cultural o de emocién cultural (Heart On)
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La tercera es muy recomendable, la primera es muy conveniente, y la
segunda, sencillamente imprescindible. Interactividad  significa
conversacion. Experimentar es conversar con la naturaleza. Reflexionar es
conversar con uno mismo. Un buen rincon de museo dispara también la
conversacion entre los visitantes.

La genuina interactividad manual da la oportunidad a tal conversacion: una
respuesta de la naturaleza (sin intermediarios) sugiere una nueva
manipulacion, una provocacion a la naturaleza, otfra pregunta a elegir y
decidir por el visitante. El visitante se introduce en la piel del cientifico.
Pulsar un boton para poner en marcha un proceso preprogramado es solo
una caricatura. Interactividad mental significa practicar la inteligibilidad de la
ciencia, distinguir lo esencial de lo accesorio, ver qué hay de comun entre lo
aparentemente distinto (la diferencia siempre es evidente; lo comun, digno
de investigacion). Interactividad mental es alejarse de un experimento del
museo asociando ideas con la vida cotidiana, con otros casos que puedan
responder a la misma esencia. El gozo de cada una de estas convergencias
es la base de la emocion que se experimenta en un museo de la ciencia. Un
buen museo de la ciencia es una concentracion de emociones inteligibles
garantizadas. Un buen museo de la ciencia se hace despertando
emociones, pero no emociones de cualquier clase, sino emociones sobre la
inteligibilidad del mundo. Es, diriamos, el método de la emocién inteligible.
La ciencia es universal, pero no la realidad en la que aquella se manifiesta.
La interactividad cultural da prioridad a las identidades colectivas del
entorno del museo. Eso evita los museos clénicos, provee de emociones
culturales a los propietarios de tal cultura y de un valioso punto de vista al

forastero.

Principio 4
Todos los elementos museograficos del MMD son virtuales, sin embargo, su
concepcion es palpable y se diseid para lograr la interaccion manual, mental y

cultural. A diferencia de un museo de ciencia, en un museo de artes escénicas, la
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interactividad cultural o Heart On es la principal. Deseamos que los visitantes
interactuen al indagar el espacio, que analicen comparando nuestra informacion,
pero que se estimulen para que se confronten y posteriormente asistan a

espectaculos escénicos.

5. Los mejores estimulos para que el ciudadano siga al cientifico se inspiran
en los mismos estimulos que hacen que el cientifico haga ciencia.

Resulta que la ciencia ya es bastante emocionante y divertida, no es
necesario recurrir a alicientes de otro tipo de espectaculos (en generales a
la inversa). El musedlogo debe “sacar” al cientifico sus verdaderos

estimulos (que, por supuesto, nunca confiesa en sus publicaciones).

Principio 5

En este apartado, se aplica sino al cientifico, si al bailarin, que sin duda todos
llevamos dentro. La idea no es que todos sean profesionales, sino sensibles a la
practica dancistica, y que apoyen la danza como un elemento de cohesion social

con fuertes beneficios fisicos y mentales.

6. EI mejor método para imaginar, disefiar y producir instalaciones
museograficas en un MC es el propio método cientifico (basado en los
principios de objetividad, inteligibilidad y dialéctica).

Se trata de que la museologia cientifica sea cientifica. Se trata de ser todo
lo objetivo, todo lo inteligible y todo lo dialéctico posible. No hay que olvidar
la critica sistematica de todo lo que se expone. ElI humor ayuda a
desdramatizar tanto la verdad vigente como su eventual critica.

No soélo hay que mostrar los resultados de la ciencia, sino el meétodo
empleado para obtenerlos. La imagen de que la ciencia lo puede todo y de
que nunca se equivoca domina en la comunidad. De hecho, ocurre lo
contrario, la ciencia no tiene por qué tener éxito con cualquier proyecto
imaginable y, si la ciencia progresa, es justamente gracias a sus errores,

que son mucho mas la regla que la excepcion.
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Principio 6

El principio seis en un el MMD se configura si bien en el método cientifico aplicado
a las ciencias sociales, sobre todo, es la conformacion de las colecciones en la
certeza de su veracidad, es decir, fuentes confiables de informacién que puedan
ser confrontadas y analizadas. Una caracteristica mas de una conformacién
museistica y no solo de una pagina web sin un analisis de sus datos y
consecuente exhibicidn. Asimismo, mostrar no solo lo "perfecto” dentro de una
puesta en escena, sino el trabajo detras de ello, dejando el idealismo de la

ejecucion.

7. El contenido de un MC puede ser cualquier pedazo de la realidad desde
el Quark hasta Shakespeare, con tal que los estimulos y el método
expositivo sean cientificos. La prioridad corresponde siempre al objeto o al
fendémeno real para cuyo conocimiento se usa luego la disciplina cientifica
que convenga, porque ‘la naturaleza no tiene la culpa de los planes de
estudio previstos en escuelas y universidades”.

Todo puede ser mirado con ojo cientifico, pero, a diferencia de otras formas
de transmisién de conocimiento (como un libro), una exposicion no tiene por
qué cubrir un tema o una cuestion intensiva o extensivamente. En otras
palabras, en un museo no tiene por qué estar todo. Manda la realidad

disponible en cada caso.

Principio 7

Este punto puede ser considerado como que “todo cabe ser revisado a través de
la ciencia”, es decir, que toda curaduria sera realizada bajo esa perspectiva. Lo
mismo ocurre en el MMD, pero utilizando la danza como eje rector, asi, con ese
principio, el ritmo de las olas, el movimiento que ejerce el viento en las hojas, el
viaje del autobus por una ruta, todo puede ser movimiento, todo puede ser danza y

tener cabida en una curaduria.
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8. El museo es un espacio colectivo (aunque se pueda disfrutar
individualmente).
Esto define una jerarquia de valores en el espacio museografico respecto

del numero de visitantes que pueden acceder a él simultaneamente:

Nivel A: Acceden todos los visitantes (es la escenografia general: la
iluminacion, los murales, los cuerpos centrales emblematicos,

audiovisuales, cine, sonido general, etc.).

Nivel B: Accede un grupo de visitantes entre los que es posible una
conversacion, como un grupo de 5 o 6 personas, una familia, etc. (un

modulo de experimento, un objeto, un pequefio ambito, eftc.).

Nivel C: Accede un solo visitante en privado (textos, ilustraciones,
ordenadores).

Los objetos reales ilustran, los fenomenos reales demuestran y las
escenografias y emblemas situan. Los accesorios y menudillos

museograficos no deben poblar el nivel B, el nivel fundamental en un MC.

Principio 8

Este punto resulta un tanto complejo que se de en un museo que habita el
ciberespacio, sin embargo, se ha trabajado para que estos niveles de lectura se
den por el nivel de navegacién que el visitante tenga en la plataforma, ya que
puede ser que solamente revise lo “superficial del sitio” y revise el plano general y
algunas imagenes o bien se adentre hasta el nivel C en donde podra leer articulos

de especialistas.

9. El concepto “hilo conductor” es sb6lo una de las opciones posibles. En
ningun caso es obligatorio. Un museo se basa en la realidad, y hay
realidades como una selva, por ejemplo, que pueden recorrerse sin

necesidad de seguir un hilo conductor.
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Principio 9

El fundamento nueve apela a una tematica global, que en el caso de la danza
puede corroborarse cabalmente al planear una tematica como una puesta en
escena, por ejemplo: la Guelaguetza, donde entra no solo la danza, sino la
tradiciéon, la comida, la geografia, la lengua, etc. En este punto en particular, si
bien es entendible que lo que se quiere mencionar es que hay varias formas de
crear una curaduria, retomar un concepto general, es también contar con un hilo

conductor.

10. Hay temas especialmente museograficos y temas que se tratan mejor
con otros medios. Por ejemplo, para mostrar la Sinfonia concertante para

violin y viola de Mozart es mejor un concierto.

Principio 10

De acuerdo al punto anterior, el MMD considera que no hay mejor manera de
ejemplificar danza que bailando, por lo que en muchos casos, se fomenta la
asistencia y creaciéon de eventos dancisticos (reales y en vivo) a fin de

complementar la labor del propio museo.

11. Existe un rigor museografico y existe un rigor cientifico. El museo ha de
ser museograficamente riguroso (no hacer pasar reproducciones por
objetos reales, no sobrevalorar ni infravalorar la trascendencia, Ila
singularidad o el valor de una pieza, etc.) y cientificamente riguroso (no
emplear metaforas falsas, no presentar verdades que ya no estan vigentes,
no esconder el grado de duda respecto de lo que se expone...). El rigor
museografico se pacta entre el musedlogo y los disefiadores, y el rigor
cientifico se pacta entre el museodlogo y los cientificos expertos en el tema.

iNo hay que confundir el rigor cientifico con el rigor mortis!
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Principio 11

Totalmente de acuerdo con el onceavo principio, el MMD se ha nutrido de la labor
de expertos en los temas tratados a fin de velar por la veracidad y rigor delo
presentado. Asimismo, como sefala, no se pretende ser rigido en la presentacion,
al contrario, se trabaja para adaptar los contenidos a un lenguaje cotidiano y un

disefio que invite a seguir en el sitio.

12. En un MC se trata al visitante como a un adulto, en todos los sentidos,
como eventualmente se trataria a un cientifico o a un futuro cientifico. Un
ciudadano es museolbgicamente adulto en cuanto sabe leer y escribir. El
visitante siempre tiene derecho a rehacer su verdad por si mismo. No se
deben enviar mensajes especiales garantizados o blindados por la tradicion
o la autoridad cientifica. No existe la ciencia para provincias o para el Tercer
Mundo. Da lo mismo si son iguales (que lo son) o no. Sencillamente
siempre hay que actuar como si lo fueran (para que lo acaben siendo en el

caso de que no lo fueran).

Principio 12

Asi como en la ciencia, los tecnicismos podrian dejar fuera a mucha gente que
quisiera conocer dicho quehacer. La danza como disciplina artistica, tiene mucho
vocabulario y actividades que pudieran —de no ser explicadas- una manera de
discriminacion a publico no especializado. Trabajar para que esto no suceda e ir
explicando dichos términos a todo el publico es una labor constante y parte

fundamental del quehacer museoldgico en el MMD.

13. El papel de un MC en una sociedad organizada democraticamente es el
de escenario comun y creible entre cuatro sectores: 1) la sociedad misma
entendida como el ciudadano de a pie que se beneficia y sufre la ciencia; 2)
la comunidad cientifica donde se crea el conocimiento cientifico; 3) el sector
productivo y de servicios donde se usa la ciencia; y 4) la administracion

donde se gestiona la ciencia.
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Y eso soOlo se gana con prestigio. Es decir, solo se gana con afios. Un MC
es un ser vivo que, como todos los seres vivos, se obliga a si mismo a durar
en el tiempo, pero que, ademas, debe luchar por su credibilidad y prestigio

en todo lo que hace.®’

Principio 13

El ultimo principio, es sin duda lo que enarbola el dia a dia del MMD, sabemos que
es un proyecto diario, inconcluso y que requiere de toda la sociedad en sus
distintas esferas para que continue. Como museo, tiene una fuerte responsabilidad

y que tendra que trabajar siempre por su prestigio y credibilidad.

Al revisar los preceptos parecerian ser solamente utilizables para museos de
ciencia, pero es justo esto lo que lo enriquece, pues en muchos casos se cree que
las artes o las ciencias sociales no pueden ser reguladas bajo el ojo cientifico, por
ello, adoptar lineamientos de un museo de ciencia para cualquier tipo de museo
resulta sin duda un reto para realizar proyectos con todo el rigor cientifico,
buscando la autocritica de primera instancia para que la critica, fortalezca a todo

proyecto a desarrollar.

Si bien cada museo es un “ser en si mismo” sobre todo en la parte metodolégica
hay muchas similitudes, ciertamente un museo de ciencia o por ejemplo, uno
etnografico o artistico, al final, podran parecer muy diferentes, pero las partes que
ayudaron a su concepcion son muy parecidas. Por ejemplo, una tesis ya sea de
biologia, pintura o politica, se desarrollan con una metodologia muy similar para
que pueda fundamentar sus ideas y aprobar o no su hipotesis. Lo mismo sucede
al realizar un museo, se debe contar con un método y tener rigor cientifico para si

poder ser un vocero confiable de su sociedad.

& Wagensberg, Jorge. The "total" museum, a tool for social change. Hist. cienc. saude-Manguinhos, 2005,
vol.12, p.309-321. ISSN 0104-5970. Consulta digital en http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v12s0/14.pdf.
Confrontado con el articulo en Cuaderno Central. Patrimonio, museos y ciudad. B.MM NUMERO 55 ABRIL-
JUNIO 2001, consultado el 23 de octubre de 2013 en:
http://www.bcn.cat/publicacions/bmm/55/cs_qc05.htm
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Como se ha mencionado el MMD es un proyecto de investigacién y compilacion
de informacidon que permite la creacion de un acervo cultural referente a temas
dancisticos estatales, nacionales o internacionales de relevancia en México de
manera virtual. El proyecto, crece dia a dia por la necesidad que se tiene tanto del
gremio dancistico, como del publico de danza para conocer y cuidar el patrimonio.
Insertar la danza folclérica es una solicitud constante de los usuarios, por lo que es
claro que apenas es un insipiente inicio de un museo que desea ser punta de
lanza para que se construyan politicas culturales que apoyen propuestas
similares, a fin de contar con museos afines en diversas materias. Regular y
legislar en torno al patrimonio inmaterial, derechos de autor, sustentabilidad como

empresa cultural.

Asimismo, hacer un paralelismo entre los museos “con paredes” y los museos en
el ciberespacio para asi poder robustecer las propuestas culturales y apropiarnos

de todos los espacios posibles para difundir el arte.

El proyecto ha dado pie a crear investigacion y coleccion entorno a la danza en
México, al potenciar el acercamiento de nuevos publicos a través de Internet y
forjando para un futuro la posibilidad de crear un museo fisicamente construido,
que ademas de difundir y preservar el patrimonio inmaterial, lo haga con el

material.
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A la fecha, se han realizado las siguientes actividades:

Fecha

Evento

Comentario

Abril 2010

Se otorga la beca de Educacidn e
Investigacion Artistica del INBA.

En esta fecha el proyecto inicid
trabajos formales, pese a que
con antelacidn ya se tenia la
idea del museo.

Mayo 2011

Se inaugura el sitio
www.museomexicanodeladanza.mx
en el Teatro de la Danza; funcion de
gala con la Compafiia Nacional de
Danza.

El museo ya se encontraba en
operacion, sin embargo, se decidid
realizar un evento con una muestra
de danza para anunciar su apertura.

Mayo 2011

Exposicidn virtual “Velocidad 0”
Fotografias de Gabriel Ramos.

Primera exposicién en la que se
desea vincular otras disciplinas
artisticas con la danza.

Julio 2011

)

Exposicion virtual “Tras Bambalinas’
Fotografias de Karla Atonal.

Exposicion que se plantea exhibir
tanto en el ciberespacio como en
lugares fisico a fin de difundir el
museo y la danza.

Enero 2012

Exposicidn fisica “Tras Bambalinas”
en la Biblioteca José Maria Heredia,
Toluca, Edo. de México.

Itinerancia de la muestra no solo en
el .D.F sino en otros estados.

Enero 2012

Exposicidn fisica “Tras Bambalinas”
en la en la Alianza Francesa San
Angel, México D.F.

Se logra la itinerancia de la
muestra.

Abril 2012

Dia Internacional de la Danza.
Conferencia en el Centro Cultural
del Bosque acerca del Museo
Mexicano de la Danza.

Se trabaja a fin de estar vinculados
con instituciones, asociaciones y
festejos dancisticos para promover
el museo y su labor.

Mayo 2012

Funcién de Primer Aniversario con
el Ballet de Camara de Quintana
Roo, Teatro de la Danza.
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Uno de los objetivos del museo es
presentar obras en foros, y los
aniversarios han sido el marco de
este tipo de proyectos.
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Junio2012

Exposicion real “Tras Bambalinas”
en la Universidad Tecnoldgica de
México UNITEC, Campus Sur.

La continuidad de los proyectos es
uno de los factores de éxito que
gueremos continuar trabajando.

Marzo

Participacién en el 13vo.
Encuentro nueva danza y nueva
musica con la platica
“Conservacion de patrimonio

intangible”. Aula Magna, CENART.

Se busca contar con foros para
continuar la labor de difusiéon
tanto del patrimonio dancistico,
como del museo mismo.

Abril 2013

Inauguracién Exposicion virtual
“Enfrentarse a la Danza”
Fotografias de Miguel Angel
Medina.

Nueva exposicidn virtual a fin de
mantener la pagina renovada con
contenido distinto.

Junio2013

Constitucion de MUMEDA A.C.

Después de mas de 2 afos de trabajo
para contar con el registro legal de la
asociacion se logra adquirir, gracias
al donativo de abogados y la notaria.
Cabe mencionar que no se puedo
registrar como A.C. el nombre del
Museo Mexicano de la Danza, sino
sus siglas MUMEDA, pues la Casa
Museo de la Danza, registrd su
nombre antes que el Museo y se
comentd que contenian similitudes,
por lo que se negd el nombre,
optando siglas a fin de tener una
asociacion directa.

Junio

Investigacion en el White Lodge
Museum del Royal Ballet School,
Londres, Inglaterra..

Como parte de la vinculacidn con
otros centros homalogos, se pudo
establecer contacto con el Museum
del Royal Ballet School, a fin de
conocer su trabajo, sus
instalaciones y planes a futuro.

Octubre 2013

Segundo Aniversario del Museo
en el Instituto Cultural
Helénico, inauguracién de la
exposicion “La Guelaguetza” de
Juan José Diaz Infante.
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Se realiza un festejo en el marco del
segundo aniversario del museo con
la presencia de directivos y
personalidades de la danza.
Ofreciendo una pequefia muestra
de danza tipicas oaxaquefias.
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Se han tenido mas de 24,000 visitantes al sitio web, con las de 6,000 seguidores
en redes sociales. Resulta relevante mencionar que antes de poner en linea el
museo, se realizd por un mes una pequefia campana en Facebook mencionando
la proxima apertura del museo, logrando que en 45 dias la pagina de Facebook
abierta como usuario personal se saturara, por o que se abri6 un nuevo sitio
ahora como una fanpage. Esta red social, ha sido una de las herramientas mas
importantes para tener comunicacion con el usuario del sitio, pues es ahi, donde
escriben, postean y comentan sobre el trabajo y fundamentalmente de la danza,

ayudando a la mision de difusion de danza.

Al observar lo relevante que dicha red es para el proyecto, se han publicado
fotografias y frases historicas para que se difundan. Asimismo, se han realizado
concursos con premios como boletos para comprobar si los usuarios prestan

atencion a las publicaciones, asi como agradecimiento a su apoyo.

Correos electronicos recibidos en ocasiones solicitan informacion como la
direccion y horarios del museo, si cuenta 0 no con estacionamiento, entre otras
cosas, lo que lleva a pensar en que un museo fisico seria bien recibido por el

publico, y que el sitio avivo el interés por visitar un museo de danza.

Conformar un museo desde el plano virtual en el momento de su definicion,
consolidacion y planteamiento museolégico, debe ser igual al de un museo con
paredes, la unica diferencia radica en la museografia, pues la manufactura de los
elementos museograficos siempre queda en el plano de bits y bytes, pero incluso
el plan y proyecto a ejecutar se deben crear bajo la misma exigencia y analisis que
en un museo real, simplemente se deben tomar en cuenta aspectos particulares,
pero quiza, como en museos construidos en lugares de dificil edificacion o

montaje.

Concebir un museo en el ciberespacio sin contar con su paralelo en la “vida real’
ayuda a experimentar mucho mas, abrir y cerrar salas, estar en contacto con la

comunidad desde otros ambientes como redes sociales. También la comodidad
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de horarios y su cobertura a nivel global, hace que sea un medio de

fortalecimiento de la comunidad no solo local.

Por otro lado, la debilidad de un museo virtual en la actualidad es que si bien, cada
dia hay mas cibernautas, mucha poblacion queda fuera de éste recurso por no
tener acceso a Internet o incluso por no saber utilizar una computadora. Asimismo,
el no contar con un espacio fisico, hace que su posicionamiento y localizacion
dentro del plano de oferta museoldgica se diluya. Contar con un referente real en
la comunidad seria de importancia para consolidar varios de los objetivos del

proyecto como la propia ejecucion de la danza.

Al trabajar bajo el concepto de Museologia Total, nos percatamos que no es una
metodologia como tal, sino una serie de enunciaciones que deben tomarse en
cuenta para crear una “filosofia” de trabajo, la cual lleva implicita varias actitudes
ontoldgicas en el plano museoldgico. Sin embargo, revisaras y llevarlas a cabo
fundamenta el pensamiento del equipo museoldgico de un proyecto y marca la
ética a seguir. Como pasos clave dentro de la organizacién y gestion, pero que

debe ser reforzada con metodologia de planes y proyectos especificos.

Respecto al desarrollo de un museo con tematica de patrimonio intangible, resulta
similar a la problematica de un museo de ciencia, pues, como se puede explicar
qué es el fuego y sus caracteristicas sin que el publico se queme, lo mismo
sucede en el caso del patrimonio inmaterial, se busca la conservacion y difusién
de los hechos y esto se realiza a través de otros medios como la fotografia o el
video, por ejemplo, pero el hecho en si, a menos de ser parte de su ejecucion, es

imposible no verlo desde la esfera de espectador.

El proyecto museoldgico debera ir madurando y tomando forma segun la misma
danza lo vaya requiriendo. La aportacién educativa y no solo recreativa sera lo
que se tiene que trabajar y abordar de forma profesional con especialistas en la
materia, pues se pretende llegar a audiencias de menor edad, con el fin de
contribuir a la creacién de publicos.
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Como comenta Alcala (...) podemos pensar —y por tanto trabajar- en la idea de
que existe, no sb6lo un nuevo espectador-usuario nativo de o educado en la cultura
digital que sabe “habitar” el Espacio Electronico de la Comunicacion accediendo y
degustando estas obras y piezas virtuales (o digitalizadas), sino también un

potencial coleccionista que esta por fin interesado en este tipo de producciones.88

A mas de 20 afios de la incursion de los museos en la red, aun el campo es muy
fértil y el futuro vinculado con las TIC se ira infiltrando tanto que ya no podremos
separarnos facilmente de ellas, por lo que construir planteamientos pedagdgicos
en conjunto, robustecera la labor educativa. Asimismo, abrira el campo a nuevas
profesiones y al trabajo interdisciplinario como nunca antes, nuestro pensamiento
tendra que revolucionarse, al ser nuestra percepcion® constantemente puesta a

prueba con mundos y espacios no fisicos.

Como parte de la investigacion del proyecto se entrevisto a Cuauhtémoc Najera
Coordinador Nacional de Danza (CONACULTA-INBA) y a Margarita Tortajada
Investigadora del Centro de Investigacion para la Danza José Limén (CENIDI
Danza, CONACULTA) a fin de conocer su opinion sobre el proyecto del Museo
Mexicano de la Danza su labor y su contexto. La entrevista completa podra
revisarse en los anexos de la presente investigacion, sin embargo, se retoman
algunos aspectos importantes de las conversaciones a fin de realizar un ejercicio
de comparacion de dos personajes relevantes dentro de la vida dancistica pues,
uno como coordinador y el otro como investigador dan una vision muy amplia del

quehacer de la danza a fin de complementar el analisis nuestro proyecto.

Resulta interesante observar que ambos al realizarles la pregunta: ;Consideras
que la danza es patrimonio intangible? respondieron que si, pero la definicion del

por qué su intangibilidad, resulta distinta. Si bien, ambos coinciden en que el

88 Alcala, José Ramdn. Manual de supervivencia para conversos a la cultura electronica. Ser digital. Ediciones
Departamento de Artes Visuales Facultad de Artes Universidad de Chile. Coleccion Escritos de obras / serie seminarios.
2009.

89 Valdivia, Benjamin. Sentidos digitales y entornos meta-artisticos. Universidad de Guanajuato. Libros a
cielo abierto, 2009.
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hecho de bailar es efimero, para Najera lo que queda es un registro; y para
Tortajada queda una experiencia, de ahi lo complejo de trabajar con patrimonio
intangible, pues como se comenté en el primer capitulo, resulta complicado
definirlo y agrupar esto para salvaguardarlo éptimamente, pues se combinan las
sensaciones, las vivencias, cuestiones poco concretas que es muy dificil
homologar, sobre todo a nivel global y con otras disciplinas. Legislarlo, clasificarlo

y por ende, realizar labores para su cuidado.

A la pregunta: ;Toda la danza debe salvaguardarse? Ambos coincidieron que si,
que todo, pues todo puede servir de fuente en algun momento. Esta respuesta fue
un tanto sorprendente de manera personal, pero enriquecedora para la realizacién
de éste proyecto, pues de inicio, se desea rescatar lo mas importante y
trascendente de la danza, ya que hay mucha informacion, sin embargo, posterior a
estas entrevistas, la idea de que todo debe salvaguardarse permea
cotidianamente. En ese sentido, el proyecto ha virado a salvaguardar todo, sin
embargo, sigue existiendo el trabajo curatorial y criterios de clasificacion vy
exhibiciéon de tal forma que la funcion de conservar, pero sobre todo, de comunicar

se den de forma adecuada, segun los criterios del Museo Mexicano de la Danza.

Sobre el cuestionamiento de la existencia de otros proyectos de salvaguarda y la
correspondencia de estas labores ambos respondieron que dentro de
CONACULTA y el INBA se estan realizando proyectos para la conservaciéon vy
difusion de la danza, y que si bien es obligacion del Estado realizar dicha labor,
otros centros como Universidades y la sociedad civil, le corresponde y puede
realizar acciones para su proteccion. Es decir, debe ser un esfuerzo en conjunto

para poder custodiar un patrimonio que pertenece a todos.

Tanto Tortajada como Najera coincidieron que la tecnologia esta siendo actor
fundamental en la conservacion y difusion de la danza, que existen varios
proyectos que se estan llevando a cabo para contar con repositorios de

informacion sobre danza, tanto en Universidades como en Instituciones. Ante
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estas respuestas es importante senalar que el proyecto del Museo Mexicano de la
Danza, debe estar en contacto con estas iniciativas a fin de conocerlas y sumar
esfuerzos, al tratar de ser espacios que aporten a medida de ser diferentes y no

un lugar mas que no otorgue ninguna ventaja para los usuarios.

En ese sentido, pese a comentar que la iniciativa del Museo les parece una muy
buena idea, sobre todo, que haya surgido por iniciativa de la sociedad civil, en
ambos casos, sobre todo Najera cuestiona la utilizacion de la palabra “museo”
para el proyecto, pues lo considera un repositorio, no asi a Tortajada. En ese
caso, es interesante que para el ambito museoldgico el concepto de museo virtual
sea ya muy cotidiano, pero en otros resulta aun un tanto complejo de utilizar.
Como comenta Somosa “detras de toda intencion de “exponer y difundir’ se
encuentra un relato o narracion explicatoria, expresa o tacita, que articula todos
los otros elementos que intervienen en la definicion de “museo virtual”. Sin esta
“narracion explicatoria” no existiria un “museo” en sentido estricto, sino otro tipo de
Institucion museistica®. Por lo que dado el comentario de Najera, se debe trabajar
dia a dia en el proyecto para contar con un discurso museoldgico, es decir, en una
narrativa que haga la diferencia con otros proyectos en red y que no se confunda
con un repositorio de informacion. Dejar huella en el trabajo curatorial, con una

investigacioén seria, es lo que debe permear en todo momento.

Segun algunas estimaciones, mas del 50% de lo que realiza un museo es el
procesamiento de informacion. La mayoria de los esfuerzos de un museo, en otras
palabras, implica lo no material o recursos virtuales®'. Es decir, mucho de las
labores de museos hoy por hoy, se realizan por medio de una computadora, cada
vez la frontera de lo real con lo binario resulta mas delgada. La informacién

aumenta y es posible tener mas fuentes de registro, sin embargo, es necesario un

90 Somoza Rodriguez, Miguel. Musealizacion del patrimonio educativo de los institutos historicos de Madrid.
Propuestas para un museo virtual. Universidad Nacional de Educaciéon a Distancia (UNED) Facultad de
Educacion, Madrid.

91 Steve Dietz, Howard Besser, Ann Borda, and Kati Geber with Pierre Lévy. Virtual Museum (of Canada):
The Next Generation. Consultado en besser.tsoa.nyu.edu/howard/Papers/vm_tng.doc, 2014.
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trabajo constante y formal para organizarlo, clasificarlo y difundirlo de forma que

sea util para nuestra sociedad cambiante.
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Conclusiones

“‘Nunca hoy por hoy, llamariamos a una conversacion telefonica irreal. La otra
persona en el extremo de la linea no esta presente fisicamente, pero ella es real.
Del mismo modo, el Museo Virtual de Canada es un museo "real"®. Esta cita
tomada del proyecto de Museos Virtuales de Canada ejemplifica de manera
exacta como las concepciones cambian y poco a poco la tecnologia permea en
nuestra vida sin darnos cuenta, y al paso del tiempo, son una herramienta

indispensable para nuestra sociedad.

Por ello, ante las distintas preguntas que fundamentaran la presente tesis se
concluye que la utilizacién de la tecnologia podria ser una tactica muy util para
salvaguardar las artes escénicas, en particular, la danza como patrimonio
inmaterial de México, de forma tal, que al mismo tiempo pueda ser divulgada, pues
logra ser utilizada sin altos costos y con la posibilidad de llegar a mayor audiencia,
ademas de contar con cierta interaccion si se trabaja de forma ludica y didactica,
involucrando al mismo publico. Con esto, se responde de igual forma el
cuestionamiento ¢jes posible que a través de las nuevas tecnologias se apoye la
salvaguardia del patrimonio inmaterial?, pues como hemos mencionado, al ser una
herramienta relativamente econdmica por el gran alcance que tiene, la tecnologia
otorga un fuerte apoyo a la salvaguarda del patrimonio, que va desde la simple
grabacion en alta definicion, hasta la recreacidon del patrimonio en programas 3D
con el potencial suficiente para que en un futuro, se desarrollen mas programas
que involucren los sentidos, no solo la vista, e intentar de esta forma conservar el

patrimonio intangible lo mas similar al hecho mismo.

Ante la pregunta ¢ a través de un museo es posible aportar en la conservacion del

patrimonio inmaterial?, la presente investigaciéon aporta el ejemplo del proyecto del

92 Steve Dietz, Howard Besser, Ann Borda, and Kati Geber with Pierre Lévy. Virtual Museum (of
Canada): The Next Generation. Consultado en besser.tsoa.nyu.edu/howard/Papers/vm_tng.doc,
2014.
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Museo Mexicano de la Danza, que si bien retoma varios conceptos que se han ya
indagado e investigado en el ambito museoldgico, es una iniciativa novedosa
dentro del estudio y salvaguarda del patrimonio intangible a nivel mundial, y a nivel
nacional, es una propuesta que ayuda a mitigar la necesidad de conservacion,
investigacion y difusion de la danza como manifestacién cultural de nuestro
pueblo. Por lo que se asevera que si es posible aportar a la conservaciéon del

patrimonio por medio de un museo.

Revisar el caso del Museo Mexicano de la Danza, ayudd a analizar ;qué clase de
problematicas conlleva la creacién de un museo para el patrimonio inmaterial?, se
observo que los retos resultan similares a los de un museo de ciencia, pues, cdmo
se puede explicar qué es el fuego y sus caracteristicas sin que el publico se
queme, lo mismo sucede en el caso del patrimonio inmaterial, se busca la
conservacion y difusion de los hechos y esto se realiza a través de otros medios
como la fotografia o el video, por ejemplo, pero el suceso en si, a menos de ser

parte de su ejecucion, es imposible no verlo desde el plano del espectador.

Asimismo, en este trabajo fue posible estudiar el caso de la creacion de un museo
desde el plano virtual, lo que otorga otra aportacién en el ramo museoldgico, pues
se comprueba que un museo virtual desde el momento de su definicion,
consolidacion y planteamiento museoldgico, debe ser igual al de un museo con
paredes, la unica diferencia radica en la museografia, pues la manufactura de los
elementos museograficos siempre queda en el plano de bits y bytes, pero incluso,
el plan y proyecto a ejecutar se debe crear bajo la misma exigencia y analisis que
en un museo real, simplemente se deben tomar en cuenta aspectos particulares
-pero quiza- como en museos construidos en lugares de dificil edificacion o
montaje. Concebir un museo en el ciberespacio sin contar con su paralelo en la
‘vida real” ayuda a experimentar mucho mas, abrir y cerrar salas, estar en
contacto con la comunidad desde otros ambientes como redes sociales. También
la comodidad de horarios y su cobertura a nivel global, hace que sea un medio de

fortalecimiento de la comunidad no solo local.
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Por otro lado, su debilidad actualmente es que, si bien, cada dia hay mas
cibernautas, mucha poblacion queda fuera de éste recurso por no tener acceso a
internet o incluso por no saber utilizar una computadora. Asimismo, el no contar
con un espacio fisico, hace que su posicionamiento y localizacion dentro del plano
de oferta museologica se diluya. Contar con un referente real en la comunidad
seria de importancia para consolidar varios de los objetivos del proyecto como la

propia ejecucion de la danza.

Los retos para el Museo Mexicano de la Danza son muchos, como incrementar el
acervo, la investigacion y sobre todo, ampliar las técnicas, estilos y formas de
danza para ser un museo verdaderamente representativo de la danza en México,
ser un espejo de todo lo que sucede en éste ambito y consolidarse como fuente de
consulta. Asimismo, desarrollar los planes y programas educativos con un rigor
metodoldgico a la par de cualquier otro museo, e incluso, superarlo con proyectos

que se logren medir y analizar para develar su impacto en la comunidad.

De igual manera, trabajar para ser un museo con miras a la conquistas del plano
virtual tratando de no supeditarse al plano real como un referente para su
desarrollo, es decir, investigar e interactuar interdisciplinariamente indagando las
maximas posibilidades tecnoldgicas para “habitar” el ciberespacio como hasta

ahora no lo hemos realizado.

Hacer de la tecnologia una herramienta que potencie el progreso del
conocimiento. El Museo Mexicano de la Danza debera inquirir en la conexion con
especialistas, estar presente en tiempo real con proyectos que vinculen la
investigacion, pero sobre todo, el quehacer dancistico como momento efimero;

entremezclarse con el software para proponer otras formas de abordarla.

En términos generales, realizar avances tanto en el plano museoldgico como de la

escena dancistica.
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“En el ambito especifico del museo la desmaterializacion, se ejemplifica con el
surgimiento de los museos Vvirtuales, en los cuales las experiencias
multimediaticas demuestran la posibilidad de interpretar, leer y reelaborar lo real

segln las perspectivas individuales®™”

. Como comenta Mengo y Navarro, ahora
con la virtualidad, cada usuario o cibernauta podra reelaborar lo real segun sus
propias necesidades, la hiper-conexion sera uno de los mas potentes equipos de

trabajo, nuestra percepcién cambiara y los meta datos seran de uso cotidiano.

El futuro se ve promisorio y con mucho trabajo por delante pero “habitar el museo
virtual implica tener cierta cultura electronica, ser sujeto alfabetizado de la cultura
digital actualP*’. Ante este reto, el museo como una fuente no formal de educacion,
debera trabajar para impulsar en paises como el nuestro la utilizacion de la
computadora y la Internet como factores fundamentales para el desarrollo
educativo. Para ello, siempre sera importante ver hacia adelante y analizar lo
realizado por otros a manera de referencia, pero no dejar de lado a las personas
que aun no han tenido la oportunidad de conocer la tecnologia para potenciar su
educacion, por lo cual, es necesario siempre pensar en disefiar experiencias para
que cada visitante encuentre en nuestra propuesta un espacio en el que indagarlo
sea muy particular y acoplado a sus intereses. Hacer que cada visitante descubra
un espacio virtual que lo guie y acoja para conocer, aprender y relacionarse con

su patrimonio, pero también con su comunidad.

Trabajar para alejarse de las metéforas del mundo fisico®® para ubicarnos en un

plano distinto, en uno virtual que esta por ser colonizado.

93 Mengo, Carina y Navarro, Fernando. ICOFOM LAM 2002. XI encuentro regional del ICOFOM LAM.
Museologia y presentacion: éoriginal/real o virtual? La Herida Tréagica: hacia un concepto critico de
patrimonio intangible. Cuenca e Islas Galapagos, Ecuador — 26 al 30 octubre de 2002. Argentina.

94 Rico, Juan Carlos (coord.), Hernandez Luis Antonio y Alcald, José Ramon ¢Cémo se cuelga un cuadro
virtual? Las exposiciones en la era digital. Editorial Trea, 2009 Espania.

95 Rico, Juan Carlos (coord.), Hernandez Luis Antonio y Alcald, José Ramdn ¢Como se cuelga un cuadro
virtual? Las exposiciones en la era digital. Editorial Trea, 2009 Espafia.
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Anexo 1

Manual de identidad del Museo Mexicano de la Danza

MUSEO MEXICANQO DE LA DANZA

115
Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

Nuestro logotipo se compone de 1. tipografia 2. logo simbolo (movimiento),

y tenemos 3 versiones del logotipo para usarse en diferentes materiales. Nuestro
logotipo principal es éste que llamaremos principal, tenemos el logotipo contraccién
que es el que usamos sélo con las iniciales y logotipo cierre que lleva separado el
logo simbolo de la tipografia.

MUSEO MEXIC)IC}& LA DANZA

Version Principal: Esta aplicacion la utilizaremos en
términos generales para todo, ya sea en formato positivo
0 negativo, éste es el logotipo oficial.

MU%A)A

Versién Contraccion: deberd se usado en casos de *
espacio reducido, en participacién con otros logotipos,
es la version informal del logotipo NO DEBE ser utilizada
para cosas oficiales

MUSEO
) / MEXICANO

DE LA DANZA

Version Cierre: Esta aplicacion es utilizada para impresos *
o video en donde el MUMEDA sea quién patrocine o
invite y se deberé usar al final a modo de cierre.
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Para la correcta utilizacion del logotipo aqui presentamos una pequeiia guia de
como utilizar al logotipo en relacién a drea de proteccién y usos incorrectos

Margen o drea de proteccion segun la aplicacion

MUSEO MEXIC;‘Id DE LA DANZA

0O

DMUM%%AD

[

MUSEQ
) f\ MEXICANG

DE LA DANZAL_

SEO MEXICANQ' DE LA DANZA

C=0% M=0% Y=0% K=100%

pantone Black C

web safe 261C02
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| |pograf|a Alterna
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Anexo Il. Notas de prensa de MUMEDA

Jueves 31 de octubre de 2013
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Anexo Il

Registro de entrevistas a personajes destacados

Grupo DELFOS
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Mtra. Nellie Happee

Tihui Gutiérrez. Primera Bailarina CND
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Presentacion del Museo Mexicano de la Danza. Teatro de la Danza 2011

T

Invitados a la presentacidn del Museo Mexicano de la Danza. Teatro de la Danza 2011
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Exposiciones fotograficas en sedes fisicas

En el marco del Dia Internacional de la Danza
La Alianza Francesa de México tiene el placer de
invitarle a la inauguracion de la exposicion fotografica

ka\—,ld\, DANZA wm sely

Plaza San Luis Potosi 26, Esq. Insurgentes Sur con MA. de Quevedo, Metrobiis Bombilla
Tel: 56.61.41.61 /56613671 wwwalianzafrancesademexico.org.mx

Biblioteca José Maria Heredia, Toluca, Edo. de México
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EXPOSICION FOTOGRAFICA
TRAS BAMBALINAS
_ KARL” ATONAL
MusE? msxu'ﬁ ) DE LA DANZA;

ENERO 27 DE 2012

Biblioteca José Maria Heredia, Toluca, Edo. de México
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Participacion en el Encuentro de Nueva Musica y Nueva Danza 2014

Aniversario del Museo Mexicano de la Danza, 2013
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Anexo IV
Entrevistas

Cuauhtémoc Najera Ruiz tuvo a su cargo la Direccion de Danza de la UNAM,
ademas fue coordinador regional del Centro de la Red de Promotores Culturales

de Latinoamérica y el Caribe.

Estudio danza folkldrica en la Escuela del Ballet Folklérico de México y clasica en
la Academia de la Danza Mexicana; se gradué en la Escuela Nacional de Ballet de
Cuba en 1983.

Ingreso a la Compafiia Nacional de Danza del INBA, de la que llegd a ser bailarin
principal y director. Obtuvo el premio a la mejor pareja en la Competencia

Internacional de Ballet de Varna, Bulgaria, en 1988.

Ha destacado como bailarin invitado en los elencos del Ballet Teatro del Espacio,
Utopia Danza-Teatro y el Taller Coreografico de la UNAM, fue fundador y

productor ejecutivo del Ballet Danza-Veértice.

¢ Consideras que la danza es patrimonio intangible?

Definitivamente es un patrimonio, no sé si intangible...si, si lo es, si es intangible
en algun sentido porque lo fundamental de la danza que es el hecho escénico
sucede en un momento determinado nada mas. Lo que pasa es que al igual que la
musica y el arte dramatico, hay una serie de recursos para resguardarlo. El hecho
escénico como tal en el teatro o en la musica también es intangible, sucede en ese
momento, pero existen las partituras los libros, en la danza existen los videos las
peliculas, etc. Sobre todo en la actualidad y antes de eso existia la memoria
colectiva, textos e incluso con el paso de los afos se han desarrollado una seria
de métodos para transcribir la danza como en una partitura, como la notacion

Laban.

Es importante resguardarla, me parece que si absolutamente, como toda actividad

artistica que refleja a la humanidad, que refleja al ser humano como tal, es
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importante resguardarla, estudiarla, rescatarla, revisarla, conocerla, revivirla, es
importante investigar, es importante que toda esa informacion esté disponible para
el publico, absolutamente si, el publico no solamente debe conocer lo que esta
sucediendo en el instante de ir al teatro y a la danza, debe saber de donde viene,

como viene, coOmo se hizo, por qué existio, etc. etc.
¢ Toda la danza debe salvaguardarse?

Todo. Es como decir si debemos estudiar una parte de la historia y otra no; toda la
historia de la humanidad se debe de estudiar, conservar, conocer. La mala, la
buena, lo mejor o lo peor, todo se debe conocer y estudiar. En el caso de la danza
todos los géneros, si, pero también, incluso aquellas cosas que salieron mal, que
fallaron, todo es importante saber de donde viene, conocerlo, estudiarlo, la Unica

manera de construir un futuro es tener una base en el pasado.
¢ Hay proyectos para conservar la danza?

Fijate que justo en Guadalajara hicimos una mesa alrededor de eso, de la
documentacion, de la investigacion y de la conservacion. ElI INBA por lo pronto
tiene los centros de documentacién e investigacion, no solamente en danza sino
en todas las disciplinas y son los encargados de investigar y documentar. Hay
proyectos muy interesantes por ahi incluso de hacer unos repositorios en internet
para que toda la gente pueda tener acceso a toda la informacién que tiene, no se
para cuando sea esto, pero estan trabajando de una manera bastante puntual. Y
lo que salid a la luz es que hay muchas instituciones que estan haciendo lo mismo,
tal vez no sea la manera mas organica, pero si existen muchos proyectos en

varias Universidades...

¢ Quién debe hacerlo? Bueno, quién tiene la obligacién de hacerlo, yo creo que las
instituciones publicas, fundamentalmente las que se dedican a la investigacion
como las Universidades por ejemplo, en el caso del INBA hay un area especifica
como te acabo de decir. Pero también todo particular que pueda hacerlo, es decir,
yo creo que conservar la historia de cualquier actividad, no es solamente una
actividad que le pertenece a las instituciones, sino que nos pertenece a las
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personas y en la historia del mundo hay muchos grandes archivos que son
archivos particulares que pertenecen a individuos que se preocuparon de una
manera muy especial, y eso nos ha permitido acceder a informacion que de otra
manera se hubiera perdido. Entonces, yo creo que es un compromiso colectivo
que debe ser sin lugar a dudas, encabezado por el esfuerzo de las instituciones
publicas, yo creo que el Gobierno, los Estados tienen la obligacién de invertir en
eso; esta el Archivo General de la Nacion, en fin. Pero todo esfuerzo privado,

también es importante y necesario.
¢, Como se puede conservar y a su vez difundir la danza?

Yo creo que la tecnologia que existe en estos momentos nos permite hacerlo de
muchas maneras, desde la tradicional television -fijate ahora, tradicional- hasta
todo lo que ahora es posible a través de las nuevas tecnologias, o museos
virtuales, o canales youtube, vimeo, etc. EI compartir bibliotecas de videos a través
de portales especificos o de archivos, los libros electrénicos, es decir, yo creo que
ahorita hay muchas maneras de hacerlo. Se requiere tiempo, se requiere orden,
se requiere una serie de cosas. Estos repositorios que ahora muchas
Universidades ponen donde tienes acceso a los archivos, que es el parte del
proyecto que tiene Bellas Artes. Yo creo que estamos en un momento en que con
esfuerzo, dinero también -por supuesto- tiempo, inteligencia, se puede aprovechar
la tecnologia para hacer esto. Hace 25 afnos no, o sea, tenias un video
reproducirlo, copiarlo, era una cosa terrible y dependias unica y exclusivamente de
la television tradicional. Ahora puedes poner un video hasta en una pagina social y
en diez minutos puede haber cientos de personas viendo el video o miles. Ahora lo
que nos hace falta es tener el material interesante, inteligente en esos lugares. De
que existe ahora la posibilidad de hacer la difusién de ese material, ya existe. Yo
creo que lo complicado no es eso, lo complicado es hacer que ese material este
ordenado, este bien informado, este bien documentado, bien investigado, creo que

esa es la parte dificil.

Tu opinidon de los museos
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Los museos son las grandes cosas que ha tenido la historia del mundo, es decir,
desde las pequenas galerias hasta los grandes museos, desde los que proponen
criterios artisticos hasta los que conservan las historia, es decir, todos los museos
en la actualidad, o la mayoria de los museos, se estan convirtiendo en espacios
multidisciplinarios, donde no nada mas sucede el hecho de la conservacién, sino
también sucede el trabajo in situ, donde también hay espacios virtuales, donde
puedes generar galerias fisicas y no fisicas, creo que los museos se estan
convirtiendo en un centro no solamente de conservacion sino cultural completo,

cada vez mas importantes en todo el mundo.

¢ Crees que un museo sea uno de esos lugares para conservar y difundir la

danza?

Si, yo no sé si el término correcto es museo, pero el espacio de conservacion de
danza que estan buscando, si me parece interesantisimo, o sea, el trabajo de esta
galeria virtual que expone...y en ese sentido es un museo...expone una historia,
también expone cosas actuales, expone informacion, me parece muy importante.
Insisto si el nombre correcto sea museo, pero el espacio como tal, me parece
interesante, porque conozco muy pocos espacios o tal vez ninguno asi en el
mundo, con esa vision tan amplia de buscar informacién de danza en general, es
mas cargado al ballet y a la danza contemporanea, pero en general, que no es
publico, es decir, es un esfuerzo de la sociedad, todo eso me parece muy
interesante. Tal vez creo que podriamos abarcar un poco mas géneros, creo que
seria la unica observacion que yo haria, no solamente pensar en dos géneros sino
pensar en todo el tema de la danza. Y ese espacio que en realidad es como un
repositorio donde hay informacion que esta disponible al publico con cierto orden
con ciertos criterios curatoriales, me parece bastante interesante. Y es una
iniciativa poco replicada, o sea, valdria la pena incluso, replicarla en muchos otros

lugares.

¢ Por qué dudas de utilizar la palabra museo?
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Porque esta en linea...En parte si, en realidad es un espacio virtual, que emula a
un mMuseo, pero no es un museo como tal, es como decir -perdona la comparacion
pero-...yo tengo una casa en “sin city” es decir yo vivo ahi, en realidad no lo es, es
una emulacién de la vida y pienso que hay una tendencia a un nombre que
desvirtua el trabajo que hago, es decir, si no le llamo museo tiene menos valor y

yO Creo que no.
¢ Desde tu perspectiva que seria?

Yo creo que es un repositorio, es decir, esa es la nueva palabra que se le da a
estos lugares. Es un espacio donde te vas a encontrar todo lo que ustedes tienen,
que va desde galerias virtuales, hasta zonas de consulta, acceso a informacion,
todo eso. Es decir, si yo paso un video en youtube de una funcion, no es un teatro,
yo le puedo llamar el teatro de danza virtual, pero es una proyeccion de un video y
eso no le quita ningun mérito. Hay una tendencia, los bailarines ahora les da por
decir que son creadores escénicos o performers, porque sienten que si dicen que
son bailarines tiene un valor menor y yo creo que no, ser bailarin tiene un valor

fantastico, no le tiene que poner otro nombre para que revaloricen su trabajo.

Yo soy un gran fanatico del mundo virtual, un gran fanatico del mundo virtual, pero
sigo pensando que una de las grandes maravillas en el caso del mundo especifico
de la danza en especifico es el en vivo, el en vivo tiene una serie de cualidades
que tiene que ver con el espiritu, con el ambiente, hasta con el aire que respiras
en un teatro, que es parte de la esencia de la danza; en ningun sentido es la
esencia del cine, yo creo que la experiencia del cine es maravillosa y si puede ser
suplantada en la experiencia de la casa, pero la experiencia de tener en vivo

danza tiene una serie de cosas que incluye hasta el error.
¢, Cual es tu opinién de la danza en los estados?

En principio cada Estado, inclusive cada Municipio deberia tener sus propias
politicas al respecto, es decir, yo creo muchisimo en el federalismo, si damos
ejemplos de lugares donde hay un desarrollo dancistico muy fuerte como
Alemania, hay politicas que se refieren a cada Municipio, cada lugar tiene su
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propio teatro, criterio, apoyo, incluso hasta tendencia, es decir, yo creo que los
espacios pequeios muchas veces son mas importantes que los espacios grandes,
yo creo mucho mas en los pequefos, muchos pequeios que uno enorme. Creo
que espacios como estos ayudan a difundir, ahora, ayudan a crear politicas al
respecto, no lo sé, porque de principio no sé si lo estan proponiendo o intentando,
aunque, hay que partir de que lo estan intentando, y luego ver si tiene resultado,
en este momento no lo sé. Creo que en los ultimos quince afios mas 0 menos, la
historia de la danza en México ha cambiado mucho hacia afuera de la Ciudad de
México, aunque tal vez no se note con contundencia, pero incluso muchos de los
grupos mas importantes de danza, ya no viven en la Ciudad de México, si volteas
te encuentras: Cuerpo Etéreo, Delfos, Antares, La Lagrima, Lux boreal, es decir,
hay muchos grupos de danza importantes, es mas de los que mas suenan, que ya
no viven en la Ciudad de México, que incluso tienen un trabajo mas estable,
posiblemente ante la poca cantidad de danza que hay —posiblemente- y sigue
pareciendo poco que la Ciudad de México fuera el centro, pero yo veo incluso
cada vez mas la tendencia a que no sea la Ciudad de México, pero son procesos
muy largos, o sea, después de noventa o cien afos de estar aqui todo el control,
diez afios no significan nada, quince afios no significan nada, creo que es algo que
hay que seguir trabajando mucho, estar en la capital del pais no signifique ser el
espacio unico de desarrollo; y por supuesto hay muchos lugares donde no hay
nada, nosotros por ejemplo tenemos un programa que es la Red Nacional de
Festivales, no son festivales que hacemos nosotros, son festivales que hace cada
lugar y estan congregados y tenemos cuarenta y siete festivales, pero solamente
tenemos la representacion de veintidos Estados, en algunos estados se repiten
claro, pero por lo menos ocho, nueve entidades que no tienen festival en ese
proyecto, a lo mejor si los tienen, pero no en este proyecto, pero bueno, eso habla

de que hay muchos lugares donde no se hace nada, si efectivamente.

Si el proyecto del MMD migrara a una situacion real, es decir, si pudiéramos tener
un espacio, lo considerarias importante para la danza, o esta bien que se quede

en el plano virtual
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Yo creo que donde esta ahorita cumple con el objetivo, yo creo que hacer un
espacio fisico si replantean nuevos objetivos seria interesantisimo, yo creo que
tener un museo de la danza en un espacio fisico con objetivos claros, seria bueno,
pero no creo que deben ser los mismos objetivos del espacio virtual, o sea, el
espacio virtual estda cumpliendo sus objetivos, si quieres hacer un espacio fisico
habria que replantear por qué, es decir, qué buscas con espacio fisico real y me
imagino que no debe ser lo mismo, es decir, en esencia si, conservacion, pero
cémo, si lo que estas haciendo ahorita esta funcionando bien, quiere decir que no
necesitas el espacio fisico, si necesitas o te interesa el espacio fisico es porque
tiene otros objetivos que no se han cumplido o que estan incompletos que
requieren de esa colaboracidn del espacio fisico, si tienes esa claridad,
seguramente sera interesantisimo, yo creo que las dos cosas, lo fisico real y lo
virtual, ahora no todo lo necesita, tener un espacio fisico del museo de danza seria

increible pero... por qué y para qué.

135
Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

Margarita Tortajada es Licenciada en Ciencias Politicas por la UNAM, maestra en
Educacion e Investigacion Artisticas por el INBA y doctora en Ciencias Sociales
por la UAM. Es investigadora del Cenidi-Danza José Limon desde 1988.
Integrante del Sistema Nacional de Investigadores. Conjunta su experiencia
dancistica y su formacion académica en los diversos trabajos que ha realizado
sobre la danza y sus artistas. Es autora de textos que reflexionan sobre la teoria
del arte, asi como de analisis historicos de la danza mexicana. Destacan sus libros
Danza y poder (INBA, 1995), La danza escénica de la Revolucién mexicana,
nacionalista y vigorosa (INHERM, 2000), Mujeres de danza combativa (Conaculta,
1999), Luis Fandifio. Danza generosa y perfecta (INBA, 2000), Frutos de mujer
(Conaculta-INBA, 2001), Danza y género (COBAES/DIFOCUR 2002) y Danza de
hombre (SOMEC-Sinaloa-Archivo Histérico del Estado de Sinaloa-ISMUJER,
2005). En los cinco ultimos textos ha trabajado la perspectiva de género.
Actualmente labora en el proyecto de investigacion Danza y dolor. Es maestra de
historia de la danza en la Escuela de Danza Contemporanea del Centro Cultural
Ollin Yoliztli, Secretaria de Cultura del GDF.

¢ Consideras que la danza es patrimonio intangible?

Si es patrimonio intangible por la misma naturaleza de la danza, que es el hecho
efimero que desaparece. Y la “tangibilidad” —digamos- de la danza esta en la
experiencia que queda en el cuerpo que bailé, o en quien lo presencid que lo
compartio, esa experiencia si queda, hay una memoria corporal que contribuye a
la construccion de la subjetividad, etc. Todo eso, pero en si, la danza claro que es
intangible, o sea, esta clasificada asi, incluso de manera internacional y es algo
que nos pertenece, pero nosotros como que pertenecemos también, porque es
ese juego del hacer y el que lo hace, que es el cuerpo, entonces, es una actividad
que tiene que ser intangible porque asi corre, digamos; sus dimensiones espacio-

tiempo, pero queda, como queda todo.
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¢,Como se podria salvaguardar la danza?

Pues digamos que puede quedar en eso, en la experiencia, en la experiencia
corporal, pero en términos mas practicos, no nada mas en lo que senti, en la
emocion kinésica y en eso, sino que haya algo que como que lo pueda asir de
alguna manera, amarrar de alguna manera, y mostrarselo a los demas, la unica
manera son las formas de registro, claro que las formas de registro de danza son
poquisimas, porque pueden ser desde esa experiencia kinésica como la traduces
a un documento, o algo que no tiene que ser documento escrito y tal, pero algo
que alguien entienda esa memoria, esa experiencia, esa emocioncita, eso esta
dificilisimo, entonces pues, habra otras formas de registro desde programas de
mano, pinturas, fotos, videos, no sé, las fuentes de la danza son muchisimas y
tienen que ver con eso, la huella que deja esa danza, que le podemos decir
documentos en términos generales, pero que no es especificamente un papel.

Puede ser oral, puede ser escrita, pueden ser otras formas de arte.
¢ Toda la danza debe salvaguardarse?

Hay pues eso seria lo bonito, que pudieras salvaguardar toda. Imaginate que
horita pudiéramos decir como bailaban los Olmecas, hay pues qué maravilla, y no
sabemos absolutamente nada, si no sabemos como bailan los Mayas actuales,
imaginate, entonces seria maravilloso poder tener algun registro aunque sea
minimo, aunque sea la foto de la piedra donde queddé plasmado un danzante, si
seria maravilloso. Y si, toda la danza, porque uno dice, hay danza “buena” y danza
“‘mala” pero no, hay muchas formas de danza, que a lo mejor en su momento
pueden decir qué danza tan fea, pero para nosotros nos dice mucho de la época,
nos dice mucho de la técnica, nos dice mucho del significado de los usos del
cuerpo, nos da un montén de informacién que no importa si es buena o mala,
pensando en términos de la danza escénica, pero quién te pude decir que la
danza que bailan los Tarahumaras es buena o mala, pues no puedes andar dando
esos criterios, asi en términos éticos: esto es bueno, esto es malo, como hicieron
los conquistadores, esto es danza mala porque es de adoracién a los dioses, o ya
sabes, los curas que fueron a las islas Fiyi, yo qué sé...esta danza es
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pecaminosa, entonces hay que desaparecerla. Seria maravillosa poder

conservarla toda, o por lo menos tener un registro de toda esa danza.
¢,Cual es tu opinién sobre los museos?

Pueden decir que qué aburridos y qué feos y no sé qué tanto, pero yo siempre los
veo como eso, que son las huellas del pasado. Y si esas huellas no estuvieran ahi,
dime tu, en dénde seria. Hace rato estdbamos hablando de la danza folclérica, de
esa danza que retoma a la danza tradicional y la lleva al escenario, todo el mundo
la critica, que...danza que tergiversa todo, que la destruye, que la utiliza, pero
tiene un valor, porque ademas tiene un valor artistico, se mueve en otro circuito,
digamos, pero histéricamente ha permitido que esa danza se conserve. En el
mundo real —digamos- esa danza tradicional desaparece, se va transformando y
en el teatro se queda como en un cajon, guardada, algo te queda de lo que fue,
entonces, eso te dan los museos, lo que pasa que en el caso de un museo de
danza, pues seria esto, guardado de alguna manera si es en el teatro, si es con un

video, si es con una entrevista, si es con algo, bueno tiene su valor.
¢, Conocer algun museo de danza?

Pues..el tuyo, es el unico que conozco.

¢, Qué deberia tener la relacion danza- museo?

Como la danza es vivencia, es cuerpo vibrante, ese es el gran reto del Museo de
la Danza, yo creo que por eso no hay museo de la danza porque esta dificilisimo,
cdmo encierras eso, la experiencia del “Matachin” o la experiencia de Pavlova
bailando quién sabe qué, pues solamente...pues...no son objetos, que vas vez o
toca o no tocas, que ves de cerca o de lejos, sino revivir la accion, esta dificilisimo,

pero se tiene que tratar de alguna manera.
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¢, Consideras importante contar con un museo de danza?

Si, si es importante. Mira, yo doy clases de historia en la escuela de danza y a
estas alturas estamos en 2014, ya nadie sabe quién es Guillermina Bravo, o sea,
los chavos, no saben, Guillermina Bravo, me entiendes, que se murid...”hace tres
dias”, no saben, por qué, por eso, por eso mismo de la experiencia del cuerpo que
esta, en activo, viviendo, bailando, sudando. La danza esta enfocada hacia el
presente, bueno, ni hacia el futuro, es presente, es la emocion de éste instante,
mas éste instante, y asi lo viven, entonces la memoria se les va, es una
preocupacion por estar aqui, entonces, el museo es una posibilidad de que sepan
de donde vienen, de codmo creen que saben esas técnicas, cOmo creen que
existen estos edificios, hay un montén de gente, un montdn de experiencia atras
que permitieron esto. No que... jhay, gracias, gracias Waldeen, no...!, no pero que
se reconozcan. En sus cuerpos estan esas experiencias, ellos ni saben de donde
vienen. Y por qué le haces asi, pues tiene toda una historia atras, tiene una razén
de ser, no es gratis, tiene una motivacién, de algun lado vino y se buscaba algo y
a lo mejor ya perdio el sentido o tomé otro, pero eso hay que saberlo. No nada
mas vivir en el sudor y la felicidad de moverte, sino entender que eres parte de
toda una cultura global y que ademas no es una cultura que quedod en los libros,
sino que quedo en ti mismo, 0 sea, en lo unico que eres que es tu cuerpo y

¢,como no sabes quién es Guillermina Bravo? Tu eres gracias a Guillermina Bravo.

En el CENIDI Danza, ¢ qué proyectos o programas se realizan para salvaguarda la

danza?

Pues yo creo que todos, ese es el fin. En el sentido de salvaguardar y no el de
guardar y encerrar, sino en el sentido de analizar de comprender, de difundir. Todo
el mundo estd en eso, tenemos muchas areas, la histérica, la linea de
investigacién educativa, diferentes lineas, pero todas son eso... de agarrarla de
alguna manera para explicarla, para tenerla mas presente, para que se entienda
su sentido, para que sea significativo, entonces, yo creo que todos los proyectos, y
en general, cualquier proyecto de investigacion, incluso de documentacion tiene
ese fin, tiene que ver en ultimo en conservarla, de alguna manera, aunque sea en
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la explicacion, aunque sea en la historia, aunque sea en atar cabos para tratar de

explicar algo.
¢ A quién le corresponderia este trabajo de salvaguardar la danza?

A todos, a todos. Pero a las instituciones mas, pues es su trabajo, o sea
CONACULTA. Hace afos querian hacer un museo de la danza, y entonces
andaban paseando en las zapatillas que de Anna Pavlova, no tengo idea si seria
cierto o no, pero si era algo que...-te estoy hablando de los ochenta- yo creo y

pues...no. Pero si el CONACULTA tendria que ser.

La pregunta va encaminada un poco a que si es la sociedad quien debe de tal vez
impulsar este tipo de proyecto para que en algun momento también los apoye el

gobierno.

Si, asi ha sido la historia, por ejemplo, para que exista la Compafiia Nacional de
Danza que es la privilegiada, alguna vez hubo unos grupos independientes que no
tenian absolutamente nada en los afos cincuenta, y volte6 el INBA a verlos y los
hizo Compafiia Nacional -si me explico- tampoco es que le fueran a tocar...”hay
haznos oficiales”, no para nada, también es trabajo de la sociedad civil y entonces
se reconoce Y los apoya, porque si ho son creaciones desde arriba, que son ideas
nada mas. En cambio, ese ya esta hecho, ya esta expandido, seria como ir a

vender, “ahora encarguese usted”.
¢, Cual seria tu opinién sobre la danza en los Estados?

En los Estados hay muchisima danza y super desconocida, pues para nosotros,
aqui en el D.F. Desde danza tradicional, bueno... desde grupos étnicos o lenguas
que ni sabemos que existen y en esos Estados si lo saben, sus danza y cémo las
conservan y danza escénica también y hay un montén y de excelente calidad; no
tienen centros de investigacion, no tienen centros de documentacién, pues menos
van a tener museos, pero hay interés, en muchos lados me he encontrado que
estan haciendo la historia; la historiad de la danza en el Estado y ese es un punto

interesantisimo porque es cuando empiezas a jalar fuentes, ya sean testimonios,

140
Gabriela Prieto Soriano



Museologia del patrimonio cultural inmaterial. Planteamiento del Museo Mexicano de la Danza virtual.

un tanto de documentacion, o tal maestro dejo tal y entonces es en ese momento
que empiezas a preservar esa documentacion que se encuentra y se dan cuenta
entonces que...necesitamos un espacio, necesitamos una sistematizacion y
después, no nada mas para tenerlo guardado, sino para mostrarlo, seria la funcién
del museo, el chiste es como en un museo, tu vas ves, te deslumbras... y en los
Estados siempre hay interés, te puedo decir, Jalisco, Nuevo Leon, Colima, los que
he visitado ultimamente, Sonora, quieren hacer un historial. Empiezan a jalar las
cosas y seguro lo que sigue es, ahora quiero mostrarlo. Las danzas tradicionales,
por ejemplo, que son, absolutamente exoéticas para nosotros, incluso para los

estudiosos.
Tu opinion sobre el proyecto del Museo Mexicano de la Danza

Creo que es una iniciativa genial, y si, ademas que lo hayan hecho a titulo
personal, que a mi se me ocurre, yo lo hago...voy a pedir una beca para ver si me
ayuda, para que sea mas facil...ademas si es necesario y ademas virtual, donde
quieras tu puedes abrir, ver criticar, ver entrevistas, ver fragmentos, ver imagenes,
ver documentos. Es super util y todo el mundo esta haciendo cosas asi, no le
dicen museo, pero hay aplicaciones que esta creando el INBA, yo he visto aqui de
documentacion. Nosotros en el CENIDI DANZA, y ya lo copiaron todos los centros
de investigacion, hacer una cosa que se llama repositorio y va siendo como una
gran biblioteca, pero en términos de la danza, ese es nuestro museo, ni modo que
lo tengamos en vivo...no, no lo tenemos en vivo. Entonces ese repositorio o esas
aplicaciones, eso viene siendo como una manera de conservarla y de difundirla,

eso viene siendo un museo.
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