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Introduccioén
Para un verdadero poeta, cada momento de la vida,
cada hecho, deberia ser poético ya que profundamente lo es.

Jorge Luis Borges

La palabra se define como una forma de comunicaciéon que implica dos 0 mas
personas. La palabra es, en esencia, un acuerdo social, de ella se sostiene la
civilizacion y sin ella sélo aspira a desaparecer. Nombramos al mundo para poder
aprehenderlo, lo codificamos a nuestras propias reglas de significacion y la
propagamos conforme la especie humana se prolonga en la historia. Digamos que
el lenguaje es la evidencia que tiene el hombre para proclamarse como ser social.
Es precisamente de esta herramienta resultante del todo que surge algo tan propio
del individuo como la poesia. Palabra y poesia, la ultima es derivada de la primera
y aun asi son diferentes. La palabra se requiere por su forma utilitaria, se emplea
para ordenar, preguntar, exclamar. La poesia se desprende de lo utilitario y se
anega en las inquisiciones individuales. Es en el poema donde el hombre puede
definirse a si mismo y distinguir al mundo a su placer. Donde la ausencia de un
amor puede sentirse con la pena de un naufragio o derretirse el mundo con la
segregacion de las nubes. La palabra pierde su sentido comunicativo cuando la
poesia se interpone en su camino. No hay ldgica. El lenguaje se revela en su
verdadero aspecto: arbitrariedad. La lengua solo se sustenta en lo que cree que
son las cosas. Y esa cosa puede no ser. Los objetos quiza no son lo que son, el
arbol no es un arbol, la rosa sin porqué florece porque florece. Todo se abstrae
frente a un verso: los 0jos son espejos, los espejos son 0jos; esto es aquello.

La poesia del vate leonés José de Jesus Ortiz Funes es un intento por
recrearse en lo otro. Pese la necesidad de soledad que implica la creacion literaria,
un texto no es un texto sino hay un lector de por medio. Es en este aspecto donde
la poesia retoma su nexo con el lenguaje. La creacion implica soledad, la
permanencia de lo creado implica comunion. Desde esta perspectiva, la obra hecha
por Ortiz Funes retoma un aspecto fundamental de la poesia: la otredad. El poema

“Lindero de jubilo” estaria incompleto sin su conexion con el barrio de San Miguel o



el poema “Tu y las palomas” seria aberrante sin su alusion a Dios. Funes no
distingue entre él y lo que dice, él ya es lo que dice y lo concreta en lo que escribe.

Sin embargo, ¢Quién fue José de Jesus Ortiz Funes? Su figura aparece y
desaparece de la historia del municipio de Ledén, Guanajuato, como un juego de
prestidigitacion que lleva a cabo el tiempo. Al menos eso parecia cuando se inicié
la investigacion. Los primeros acercamientos que se tuvieron fueron a partir de un
articulo de revista titulado “En busqueda de la poesia de Ortiz Funes”, donde se
habla acerca de su obra publicada. Si bien, aquel escrito permitié tener evidencia
de la existencia de su poesia, no ocurria lo mismo con su persona: pocos eran los
datos que habia en torno a él. Lo encontrado en paginas de la web era escueto y
se llegd a la certeza de que no quedaba familia que lo recordara -se realizé la
busqueda de una hermana y una sobrina que al final no tuvo éxito. Se sabe que
uno de sus hijos vive en la ciudad de Nueva York, lo que hizo imposible
contactarlo- no obstante el archivo municipal de Ledn proporciond la suficiente
informacion como para saber sobre su vida y ubicar su obra completa. Esto
también permitidé descubrir toda una constelacion literaria oculta en archivos.
Grupos artisticos como La Trapa y Oasis comenzaron a surgir en las lecturas. Este
ultimo grupo seria fundamental para complementar la informacion acerca de Ortiz
Funes, pues habia sido uno de los miembros fundadores. Se entré en contacto con
los miembros reminiscentes de Oasis y durante cerca de dos meses se recabd
informacion en el archivo personal de uno de sus exdirectores: Carlos Xavier
Gonzalez Lopez.

Nuestro poeta nacié en Ledn, el 2 de noviembre de 1914. Su padre lo
impulso a la lectura en sus primeros anos de vida y a los diez afios logrd escribir un
poema que tituld “Al rosal”. En su juventud ingresé al seminario conciliar y fue
apodado “El tedlogo” por sus conocimientos en la filosofia de San Agustin y Santo
Tomas de Aquino. Abandond el seminario por no haber encontrado afinidad con la
vida de sacerdocio, sin embargo continud sus estudios bajo la tutela de José Maria
Marquez, célebre catedratico de filosofia. Fundé un semanario al que titulé La
antorcha y los poemas que ahi publicé llamaron la atencién de José Villalobos

Ortiz, escritor que impulsaria su carrera como poeta. Ya en la adultez llegaria a



publicar seis libros, seria fundador de los grupos artisticos Oasis y EI monasterio
del ensuefio y obtendria el premio Iberoamericano de poesia, ademas de ser el
primer leonés en ganar los juegos del mismo municipio en 1959. Su destreza
poética seria demostrada cuando Salvador Novo colocara cinco de sus poemas en
la antologia Mil y un sonetos mexicanos, donde compartiria paginas con escritores
de la talla de Amado Nervo, Sor Juana Inés de la Cruz y Octavio Paz. Moriria el 20
de febrero de 1980.

Las dificultades que se tuvieron para encontrar informacion acerca de este
personaje es solo un atisbo de lo perdida que esta la historia literaria de la region.
Pese a que existen libros que hablan sobre escritores guanajuatenses, como el
caso de: Historia de la literatura guanajuatense, de Benjamin Valdivia (2000), hay
un desconocimiento de estos autores locales -en especifico, los miembros de los
grupos anteriormente mencionados- de esa historia literaria. Esto genera no sélo
un desconocimiento general de la comunidad intelectual, sino que en mayor
medida, hace que permanezca desconocido este tema para estudiantes y la
poblacion en general.

Da la impresioén de que lo recopilado por la historia se inclina hacia el grupo
La Trapa. Escritores como Juan Carlos Porras y Mariano Gonzalez Leal, dedican
articulos enteros en torno a ellos. El primero escribiria un libro titulado La trapa,
sociedad artistica literaria (2007) y un articulo en el libro Ledn: cinco siglos contra
viento y marea (2011). Es en este mismo impreso donde Mariano Gonzalez Leal
verteria su conocimiento en el tema con un articulo titulado: Sociedad literaria La
trapa. La situacion es distinta cuando se habla del grupo Oasis. No se ha
encontrado un libro -escrito por un tercero- que permita conocer a fondo sobre
ellos. Fueron los mismos miembros del grupo los que se encargaron de darse a
conocer con su propia revista y articulos en el peridédico El sol de Ledn -mismo
lugar donde se encontraron escritos de José de Jesus Ortiz Funes-. Es
precisamente en este periddico, durante los afos de 1950 a 1980, que podemos
ver una gran cantidad de obras literaria publicadas por distintos autores de estos
grupos que van desde poemas, cuentos y articulos, y que permanecen

desconocidas al publico en los anaqueles del archivo municipal.



Ciertamente, la culpa de que la literatura leonesa permanezca en el
anonimato no pertenece del todo a los investigadores y escritores actuales. Los
propios miembros de La Trapa y Oasis, repartian los ejemplares de sus libros a la
eélite intelectual de la época en vez de entregarla a bibliotecas publicas para un
posible resguardo. Me arriesgaria a decir que cada uno de los escritores de estos
grupos tenia al menos dos libros publicados. Esto hace que los libros terminen en
bibliotecas personales y que posteriormente, habiendo muerto el propietario de
aquel ejemplar, la familia terminara vendiéndolos al mejor postor. Los casos de lo
anterior son muchos: el acervo personal del cronista y escritor Timoteo Lozano fue
vendido por su familia a un anticuario de la ciudad de Ledn. En las manos de este
anticuario se encuentra el acta original de la fundacién del grupo La Trapa —que
esta en mal estado- y el numero uno de la revista Ars -revista donde el grupo La
Trapa publicaba su textos-.

No todo esta perdido: algunas bibliotecas de escritores leoneses han sido
rescatadas y preservadas para su consulta publica. Tal es el caso de la biblioteca
de Wigberto Jiménez Moreno, que incluye publicaciones de escritores de ambos
grupos artisticos y que permiti6 dar con los libros y las revistas donde José de
Jesus Ortiz Funes publicd su poesia. La biblioteca personal del otrora obispo de
Ledn y miembro de La Trapa, Emeterio Valverde y Tellez, es otra de las que fueron
preservadas. Desafortunadamente el lugar de su resguardo se encuentra en algun
lugar de Nuevo Leodn.

De los grupos literarios mencionados, el unico que continua activo es Oasis,
fundado en 1949. Durante los afios cincuenta gozé de gran prestigio e influencia en
el ambito cultural de la regién. Esto ya no es asi. Si antes estaba compuesto en su
mayoria por escritores, ahora solo esta integrado por cantantes, ademas de que
sus reuniones son mas comidas que tertulias artisticas. Los miembros actuales no
poseen un archivo que permita entender a fondo su historia. Si se pudo conocer la
formacion y trayectoria del grupo, fue gracias a Xavier Gonzalez que poseia una
biblioteca con datos sobre el grupo, mas para cuando empezé la investigacion ya
no era miembro de Oasis. Actualmente, ha vuelto a formar parte de sus filas.



Podemos decir entonces que el poco conocimiento de la historia de la
literatura leonesa se sustenta en dos aspectos: el primero es la poca investigacion
que se hace al respecto y el desconocimiento que tienen los propios investigadores
de algunos grupos artisticos y escritores. Sumemos a esto que lo que se escribe no
tiene la suficiente difusion como para mantener enterada del tema a la poblacién. El
segundo, son las complicaciones que existen para conseguir la obra de los
escritores. Si bien las bibliotecas publicas poseen ejemplares de estos autores, no
hay una sola que posea la obra completa de al menos uno de ellos. La mayoria de
los textos permanecen dispersos en colecciones privadas haciendo que solo
existan lectores aislados de los mismos.

Esta tesis no solo pretende dar un acercamiento a la literatura de uno de los
escritores mas elogiados en Ledn durante el tiempo que permanecio con vida, sino
que ademas busca hacer una breve introduccién al panorama literario que forjaron
diversos grupos artisticos durante el siglo XX.

El primer capitulo partira desde una perspectiva histérica que abarcara la
segunda parte del siglo XIX y la primera mitad del XX. Se mostraran a grandes
rasgos aspectos relacionados con la vida econdmica del municipio, tratando de
sefalar los acontecimientos sociales que influyeron y provocaron cambios en la
region. Asi mismo se tratara el tema del contexto educativo en Ledn, repasando los
personajes que fortalecieron la cultura y los gremios artisticos que Ortiz Funes
fundd y otros en los que él, junto con otros escritores, se inspird para crearlos.

El segundo capitulo sera un repaso a la historia de la literatura mexicana que
nos permitird situar cronoldégicamente la obra de Ortiz Funes con los canones
literarios ya establecidos. Iniciara bajo los mismos criterios de temporalidad que
abarca el capitulo 1: del siglo XIX al siglo XX.

El tercer capitulo ahondara en la vida del poeta José de Jesus Ortiz Funes,
que partird dando un escueto asomo al barrio de San Miguel de la Real Corona,
lugar donde nacié. Al mismo tiempo, se narraran sus primeros estudios, sus
primeros escritos, los nexos con los grupos artisticos y un repaso por todos los

reconocimientos que recibid en vida hasta el momento de su muerte.



El cuarto consistira en un analisis de la obra del poeta. La intencién es
detectar los estilos que pudieron influenciar en su obra. Se hace, ademas, una
exploracion de su estilo, deshilvanando las peculiaridades con las que construia
sus versos para encontrar la personalidad que poseia como escritor. Con esto se
intentara desarrollar la siguiente hipétesis: Ortiz Funes es un poeta que tiene
fuertes influencias modernistas y en su obra existe un dialogo con los escritores
Ramon Lépez Velarde y Francisco Gonzalez Ledn. Todo juicio emitido en el
apartado “Aproximaciones al estilo poético de José de Jesus Ortiz Funes” se
constatara desde la perspectiva de la semidtica y el analisis literario propuesto por
Luis Fernando Brehm en su libro Los sonidos del poema (1980).

El capitulo cinco muestra una recopilacion de la obra de Ortiz Funes que
consta de acotaciones sobre los libros, los periddicos y las revistas que publico e
informacion de las ciudades donde se imprimio.

En la zona de anexos se tendra una lista completa de la obra de nuestro

poeta, catalogada por el lugar de publicacién, titulo y ano.

Asi recordamos, pues, la vida de José de José de Jesus Ortiz Funes.
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1- El Leén que lo vio nacer

Durante los albores del siglo XIX, vivian en el municipio de Le6n alrededor de
18,000 personas, la mayoria eran inmigrantes que buscaban oportunidades para
subsistir. Era tal la cantidad de migrantes que arribaban a Ledn, que se le llegd a
llamar la “Ciudad del refugio” (Labarthe, 1997: 389). La produccién zapatera era la
principal actividad econdémica -fruto de un antecedente colonial- mas no la unica;
la herreria, el hilado de algodon, los tejidos de punto y la curtiduria eran
actividades que también se realizaban. Los habitantes de Ledn seguian un ritmo
de vida tranquilo, enfocado en tres aspectos: la familia, la religién y el trabajo
(Vargas, 2004: 49).

En un principio la elaboraciéon artesanal de estos productos resultd
beneficiosa: los productores no tenian que acudir con intermediarios para vender
sus productos y ellos mismos trataban con los vendedores de la materia prima.
Los cambios vinieron cuando se instalaron fabricas con maquinas a vapor —la
primera fue en 1884- vy respaldadas por fuertes capitales. Los artesanos no
podian competir contra ellos; sus opciones se limitaron a vender sus productos a
las industrias o volverse los obreros de sus fabricas. Los que optaban por vender
sus articulos ya no podian costear la materia prima, por lo cual la empresa con la
que trabajaban les otorgaba los materiales y ellos lo elaboraban, eso hacia que

unicamente ganaran s6lo por mano de obra.

La inundacion de 1888 deshizo la relativa estabilidad econdémica, si bien no
era la primera que sucedia -pues Ledn habia sufrido inundaciones desde 1645-
fue la que hizo que los principales duenos de las fabricas se desplazaran a otras
regiones, provocando una crisis laboral en la region. Aunado a esto, el gran
numero de muertos ocasionados por el suceso provocd la aparicion de
enfermedades, lo que disminuydé a 80,000 habitantes una poblacidon en la que
habitaban 120,000 antes de la catastrofe (Labarthe, 1997: 391). El gobierno inicié
un programa de beneficencia publica para indemnizar a la comunidad de
trabajadores y reactivar la economia. El presidente Porfirio Diaz tampoco se

quedd paralizado y junto con el gobernador de Guanajuato, Manuel Gonzalez,
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antiguo presidente de la republica, hicieron llegar ayuda a la ciudad desde todos

los lugares del pais.

En el programa solo fueron beneficiados unos cuantos obreros, sin
embargo la reactivacion econdémica provino del estilo de trabajo meramente
artesanal, utilizando los nucleos familiares como productores y que habian
decaido con la llegada de las fabricas antes de la inundacién. Incluso el Estado
busco la reincorporacién de las fabricas, tanto extranjeras como locales, a partir de

incentivos fiscales.

Pese a todo, la situacion seguia siendo compleja: la depredacion de la plata
en 1893 subid los impuestos al establecimiento industrial Timbre, el gravamen a
los articulos de exportacion y la materia prima. (Labarthe, 1997, 251). Por si no
fuera suficiente, ese mismo afo una terrible provoco que la crisis se extendiera al
ambito de la agricultura. Hasta antes de 1894 ningun gobierno supo manejar la
situacion. Buena parte de la poblacion estaba en contra de cualquier ley que
intentaran promulgar, pues consideraban que cualquier edicto era otro motivo mas
para agraviar sus bolsillos. Con la llegada del Lic. Joaquin Obregén Gonzalez a la
alcaldia, quien goberné Guanajuato entre 1894 y 1911, las cosas comenzaron a
tomar un mejor rumbo. Elevo los impuestos al algodon y la lana, y exentd de los
mismos a la materia prima que mas se empleaba. La industria tomd un estilo
heterogéneo fabricando nuevos productos como harinas, pastas, sombreros,
chocolates y jabdn (Labarthe, 1997: 254). Con el siglo XX en puerta el censo de
1900 revelé que en Ledn habia 1287 talleres industriales activos, 2750 era el
numero de personas que se encargaban de ellos, por lo tanto 13 eran las

personas que en promedio trabajaban en cada fabrica (Labarthe, 1997: 293).

El siglo XX

Los albores del siglo XX significaron para el municipio una especie de calma antes
de la tormenta. La bonanza econdmica que surgié durante este siglo se vio

fortalecida con la llegada del ferrocarril en las postrimerias del siglo XIX. Los
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duefios de las fabricas que se beneficiaron formaron un gremio para proteger sus
intereses: “El circulo leonés mutualista”. Fundado el 26 de mayo de 1901 por un
comerciante llamado Benito Gaona, la asociacion pretendia: “el fomento de la
unién entre comerciantes, industriales, agricultores, profesionistas y empleados
[...] la ayuda mutua en caso de necesidad, el auxilio a las familias en caso de
necesidad, la instruccién y el recreo licito y el fomento de las actividades
culturales” (Leal, 2003: 242). En sus inicios el grupo fue fundamental en relacién a
los temas culturales que ellos podian proyectar a la sociedad leonesa. Llegaron a
tener su propia revista a la que nombraron Armonia social, donde publicaron
articulos sobre la historia del municipio y poemas de diversos autores locales. Es
menester sefialar que en 1920 construyeron una biblioteca publica, con un acervo
de 4000 libros. Su modelo de organizacion seria un antecedente para la formacién

de grupos artisticos posteriores como “La Trapa” y “Oasis.”

Del 11 de octubre de 1901 hasta el 31 de octubre de 1907, la ciudad inicid
un proceso de modernizacion. Se remodelaron parques y paseos publicos, se
instald la luz eléctrica, empezd a operar el banco nacional de México en la ciudad,
llegd el primer automovil y se construyeron pozos para facilitar el acceso al agua
potable a la poblacién. Sin embargo, la Revolucion de 1910 y una nueva
inundacion en 1911 provocaron que la incipiente bonanza de la region cayera una
vez mas en una profunda crisis. Las fabricas manufactureras intentaron
sobreponerse a esta situacién tratando de seguir exportando sus productos a otras
ciudades, pero la mayoria de los cargamentos que iban a bordo de ferrocarriles
eran interceptados por bandidos que merodeaban las afueras de la ciudad durante
1912 y 1913. Un afo mas tarde, el periodico leonés E/ Obrero publicd una nota en
la que llamaba "Roba vacas” al alzado, Pascual Orozco (Labarthe y Zenteno,
2000: 135). El mote fue tomado por el caudillo como una ofensa y se dirigié con
sus huestes a quemar la imprenta y saquear la ciudad. De nuevo, la poblacion
disminuy6. Muchas personas empezaron a enfermarse y a morir de tifo, y las que
aun estaban sanas optaron por cambiar de ciudad antes que enfrentar la cerrazén
de algun soldado. Los que se quedaron tuvieron que enfrentar las calamidades
mencionadas y el hambre. Los duenos de la fabrica eran dadivosos: daban maiz y
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frijol para pagar los sueldos que debian a sus trabajadores. El obispo de la ciudad,
Emeterio Valverde y Tellez socorrié a los habitantes con $150,000 para tratar de
solventar la situacion. La ayuda también llegd por parte del entonces alcalde,
Antonio Madrazo, que reunid a un grupo de maestros zapateros para crear talleres

y revitalizar el empleo.

La permanencia de los revolucionarios en la ciudad se mantuvo hasta 1917
con el arribo de tropas carrancistas vy villistas. Todavia en la década de los 20, y
habiendo pasado la etapa mas critica de la Revolucion, no se lograba tener un
gobierno estable. Tan soélo de 1920 a 1924 se habia tenido en la ciudad diez
presidentes municipales (Labarthe y Zenteno, 2000: 140). Todo intento de elaborar
planes a largo plazo para contrarrestar la devastacion posrevolucionaria tenia que
aplazarse para atender los problemas prioritarios, pues siendo tan efimero el

gobierno, era lo unico que podian hacer.

La Revolucion mexicana coincidié con el estallido de otro cisma a nivel
global: la Gran Guerra -1914-1918-. En 1917, Estados Unidos entr6 a la
confrontacién y con la mayoria de sus trabajadores portando armas en paises
europeos, el pais del norte comenzé a importar productos para sostener a sus
tropas. El comercio de este tipo se reanudaria durante la Segunda Guerra
Mundial. Entre los lugares que resultaron beneficiados con esas importaciones fue
Leodn (Labarthe,1997: 300). La demanda de zapato en el pais del norte comenzo a
levantar a la poblacion. La exportacidén de éste producto inicié una expansion en el
interior de la republica: Chihuahua, Saltillo, Monterrey, Tampico y Veracruz fueron
los lugares donde mas hubo negocios. Los modelos capitalistas comenzaron a
brotar por todas las fabricas; la maquinaria se modernizo y la division del trabajo
se establecié; aunado a la paga por destajo, se torné una forma de produccién
mas eficaz para los duefios de las fabricas. El ingreso de familias oriundas de
Jalisco a la region también fue un beneficio, pues llegaban dispuestos a iniciar
negocios. De esa forma Ledn logré pasar esas tribulaciones econdmicas durante

los albores del siglo XX.
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La educacién y la cultura

Durante la segunda mitad del siglo XIX, Ledn era una ciudad de comercio. Las
familias acaudaladas pertenecian a las dos facciones politicas que imperaban en
la época: liberales y conservadores. Pese a ser rivales en la politica, sus gustos
por la expresion artistica eran similares: rechazaban cualquier muestra de arte
proveniente de sectores inferiores, adulaban cualquier expresion por lo culto y
sentian atraccion por la arquitectura neoclasica. Los referentes de estos ideales
tenian un origen meramente criollo, gestado en una etapa post independentista
que buscaba volver a sus origenes espafnoles para encontrar una identidad
nacional. (Mora, 2013: 73). Las lenguas canodnicas para este tipo de educaciéon
debian ser las grecolatinas. El idioma indigena habia sido relegado. Los
productores de calzado que no gozaban de grandes capitales dependian de una
gran familia para elaborar mercancias. Los nifos, que en el giro se les
denominaban “zorrillas”, también eran empleados para el trabajo y se preferia
mantenerlos asi que llevarlos a la escuela. Vivian en un ambito dificil donde era
habitual el analfabetismo y el trabajo rudo. La ereccion de la didcesis en 1863 y la
instauracion de José Maria Diez de Sollano y Davalos como Obispo de la ciudad,
permitié que la educacion se dirigiera a los sectores menos privilegiados y que las
artes, sobre todo la arquitectura, otorgaran a Ledn el prestigio de ser la segunda

gran poblacién del pais de la época (Espinoza, 2011: 247).

En 1864, el obispo Diez de Sollano y Davalos abri6 las puertas del
seminario conciliar. La formacion era de indole sacerdotal y se veian materias
como teologia, filosofia tomista, logica aristotélica, sagradas escrituras vy
metafisica. Los seminaristas eran obligados a doctrinarse en un arte y aprender un
idioma (Labarthe, 1997: 415). Durante el siglo XIX, el proceso de ensefianza se
ramificd para generar un proceso de aprendizaje gradual que fuera introduciendo
al alumno en un tema en especifico desde el primer afo hasta el ultimo. Por

ejemplo, la facultad de teologia tenia esto en su plan de estudios:

- Primer ano: primer curso de teologia dogmatica, primer curso de sagradas

escrituras y primer curso de historia eclesiastica.
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- Segundo afo: segundo curso de teologia dogmatica, segundo curso de
sagradas escrituras y segundo curso de historia eclesiastica.

- Tercer ano: tercer curso de teologia dogmatica y primer curso de teologia
moral

- Cuarto afo: Cuarto curso de teologia dogmatica, segundo curso de teologia
moral, estatus  diocesanos, ascética y  teologia pastoral.
(Labarthe,1997:416)

El prestigio educativo estaba en las manos del clero y pese a no ser abundante
en el Estado, Ledn gozaba de numeros saludables en el rubro. Las leyes
guanajuatenses, siguiendo las ordenes de la ley federal, promulgaron la
ensefanza primaria como obligatoria. En 1873 Ledn contaba con dos escuelas
nacionales de nifios y dos de nifias, diez eran sostenidas por el municipio y cinco
por la grey catolica. Para 1875 Guanajuato poseia 403 escuelas, que eran pocas
si se les cotejaba con las que habia en Jalisco -714- y en Puebla -1008- (Labarthe,
1997: 420). No obstante, en Leon estudiaban el 45% de los jovenes en el Estado y
era el municipio que mas dinero facilitaba a la educacion primaria en México
(Labarthe, 1997: 408). Ante la inasistencia de nifios a clase, en 1889 se tomaron
medidas para que los policias pudieran llevar a inscribir a una escuela a los nifios
que vieran merodeando por las calles. La ensefianza también se busco que
llegara a los adultos. El poeta José Rosas Moreno cred el 23 de septiembre de
1870 la “Sociedad de ensefianza popular’, dando clases a adultos de manera
gratuita y bajo el subsidio del gobierno estatal. José Guadalupe Posada también
fue participe del avance educativo de la ciudad, dando clases de litografia en la
secundaria oficial de 1884 a 1888 (Espinoza, 2011: 268).

Pese a la inundacién de 1888 en la ciudad se traté de continuar impulsando la
vida cultural. La inauguracion del Teatro Doblado en 1880 habia iniciado la
propagacion del arte en la ciudad. La “Pax porfiriana” habia apaciguado las
disputas militares por todo el pais. Eso permiti6 que las expresiones artisticas,
insufladas de aires romanticistas, comenzaran a desarrollarse a sus anchas. En

Ledn, el Obispo Tomas Bardn y Morales fue el mecenas que encargd al relojero y
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arquitecto Cecilio Luis Long crear canales y puentes que sanearan a la ciudad
después de la inundacion, desde luego, sin inhibir su genio artistico. Asi fue como
Long construy6 el puente Bardn y Morales que permitia a los habitantes del
Coecillo cruzar el rio de los Gémez sin problemas; edificé la cupula de la catedral
de Lebdn -cuya campana, se dice, permite escuchar el nombre del arquitecto- y el
mausoleo en estilo neo-mudéjar que le hizo a su mecenas. El arte pictérico tuvo su
expresion en otro leonés llamado Juan Nepomuceno Herrera, quien gracias a su
amistad con el anterior obispo, José Maria de Jesus Diez de Sollano, realizé
varios retratos que fueron colocados en la catedral leonesa. La literatura tuvo su
canal de difusion en 1882 con el peridédico La aurora literaria, el periddico de
Ciencia y Literatura patrocinada por la sociedad literaria musical “Manuel Carpio”
(Labarthe, 1997: 477). La sociedad de ensefianza popular tuvo también su revista
cientifica bajo la supervision de Manuel Rosas Moreno; sucedidé lo mismo con la
secundaria y preparatoria oficial, ambas tenian su propio 6rgano de difusién
impresa (Labarthe, 2011: 290).

Los inicios del siglo XX fue una época donde convergieron el levantamiento
economico, fruto de los ultimos afios del Porfiriato, y de calamidades que trajo la
Revolucion. Fueron tiempos de asociaciones, circulos dénde la cultura podia
guarecerse Yy florecer. La labor primordial del Circulo Leones Mutualista era la
proteccion de sus miembros cuya mayoria eran comerciantes. Sin embargo, sus
festividades se caracterizaban por realizar conciertos de musica clasica, veladas
literarias -llegando a participar el poeta Juan de Dios Peza en una de ellas
(Labarthe, 1997: 458)- y premios florales, que comenzaron a entregarse en 1901.
Las actividades que realizaba el circulo leonés dejaban entrever que las
manifestaciones culturales se llevaban a cabo en forma de ritos exclusivos de la
clase pudiente, es decir: cada evento se realizaba de forma privada y se invitaba a
la poblacién general sélo si los organizadores lo deseaban. Esto era una
consecuencia de la moral cristiana que permeaba entre los habitantes de la
ciudad, pues consideraban que las actividades ludicas eran una cuestion que se
debia tener bajo control (Vargas, 2004: 97). De 1900 a 1910, el periddico, las

editoriales y las imprentas eran el medio de mayor expresion cultural; temas como
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la religion, la politica, el periodismo y la educacioén eran lo que mas se publicaba.
Las actividades culturales estaban bajo la influencia de la iglesia: la musica,
mediante el seminario, era ensefiada a todo aquel que lo deseaba. Las bibliotecas,
las librerias y las escuelas no estaban exentas de los ideales catdlicos y el
gobierno municipal solo tenia injerencia en el ambito de la cultura mediante un

teatro y una biblioteca (Gomez Vargas, 2004: 107).

Ante el ingreso de las huestes orozquistas a la ciudad en 1914, todo eso tuvo
que dejarse. Las escuelas se militarizaron y se impuso a los alumnos utilizar
uniforme militar (Labarthe, 1997: 425). Ledn superd los estragos que dejé la
Revolucién, los negocios empezaron a retomar su normalidad. Las familias
provenientes del estado de Jalisco terminaron por acrisolar la economia leonesa.
La industria era favorecida por el estado, pero la cultura fueron rezagandola
gradualmente. De 1930 a 1940 la estructura educativa se mantuvo gracias a la
atencion del gobierno y la injerencia del clero en este rubro se fue desplazando,
sin embargo fueron descuidados los edificios que otrora permitian la expresion
artistica como la plaza de gallos, el Teatro Doblado —que pas6 a ser una sala de
cine- y el monasterio franciscano. Bajo el estimulo de una idea de modernidad
desmedida, fueron demolidos los edificios del siglo XIX -como la antigua hacienda
que recibié a Maximiliano de Habsburgo en 1864 y en la que ahora se erige el
Hotel Condesa- y la zona centro fue partida con una avenida de alta circulacion.
Pese a todo, la cultura encontr6 un lugar donde expandirse mejor con la
“Generacion de los custodios”, conformada por Vicente Gonzalez del Castillo,
poeta y fundador del archivo histérico; José Villalobos Ortiz, Timoteo Lozano, Julio
Orozco Mufioz, Ruth Nasser, Eloisa Jimenez y José Ruiz Miranda (Leal, 2011:
385). Se caracterizaban por su devocion catélica, influenciados por el obispo
Emeterio Valverde y Tellez. Los que eran escritores publicaban sus obras en
ediciones privadas y, en 1946, encontrarian una plataforma de difusion en el
periodico El Sol de Lebén que les otorgaba espacio para sus poemas O Sus

articulos como las “Curiosidades Literarias” de Vicente Gonzalez del Castillo.

18



Las expresiones literarias, pero sobre todo la poesia, fue un método que ayudo
a la cohesion de los artistas. La sociedad artistica-literaria “La Trapa” fue
finalmente el acto que reuniria a esta generacién. Todo inici6 con un poema

publicado por José Ruiz Miranda, en el periddico El presente de 1922:

Yo soy un viejo monje de la trapa...
Envuelto en el sayal de mi amargura
Medito largamente... largamente...
Me cubro con el gris de mi cogulla
Y sin siquiera despegar los labios,
Como los muertos vivo en una tumba...
Oi cantar a un pajaro agorero
Una noche de luna;
Un hordscopo dijo su sentencia
Y oscurecio mi ruta
Una gitana de cabello endrino
Tomo en sus manos la diestra mustia
Y musito un extrafio sortilegio:
Luego me dijo “la tristeza tuya
Sera la carne y la sangre de tu alma...

-¢Ya no me dejara?
- No
- ¢,Nunca?
- iNuncal!
Yo soy un viejo monje de la trapa...
Como los muertos vivo en una tumba...

(Leal, 2011: 388)
El poema titulado “Yo soy un viejo monje”, fue respondido con el poema
“Escucha, viejo monje”, de Vicente Gonzalez del Castillo; “Yo también soy un
monje”, de Manuel Alcocer Marmolejo y “Yo, como un viejo monje”, de José
Villalobos Ortiz; entre otros. Este fue, por decirlo de una forma, el inicio ideoldégico
de “La Trapa”, pues la primera reunion se llevaria a cabo en 1924 a iniciativa del

doctor José de Jesus Gonzalez, quien dijo que “Habia de convocar a todos los

19



monjes y reunirlos en una sociedad literaria” (Leal, 2011: 370). Ademas de los
anteriormente mencionados, también formaron parte: Francisco G. Plata -fundador
de la Cruz Roja en Ledn-, Emeterio Valverde y Tellez, Juan B. Fuentes —musico-;
Serafin Rocha -violinista-, Julio Orozco Mufoz -escritor-, Francisco Gonzalez
Ledn —poeta-, Wigberto Jimenez Moreno y Antonio Pompa y Pompa —ambos,
historiadores. Asimismo llegaron a tener invitados de importancia nacional como
Carlos Pellicer, Alfonso Junco, Andrés Henestrosa, Enrique Gonzalez Martinez,
Alfonso Esparza Otero, Fernando Robles, Federico Escobedo y José de la Luz
Ojeda (Porras, 2011: 371). Durante sus reuniones se dedicaban a criticar y
componer obras literarias, hacian lo mismo con la musica. Titularon Ars a la
revista que difundiria sus obras escritas. Seria en ese mismo medio donde

difundirian lo que pretendian como asociacion y el porqué del nombre:

¢ Qué es La Trapa? Es una sociedad artistica, cuyo fin es fomentar “el arte y

difundirlo” segun reza su constitucion.

¢Por qué se llama La Trapa? se llama asi como bien pudo llamarse “Sor
Juana Inés de la Cruz’, “Amado Nervo”, “Beethoven” o como ustedes
quieran. En esta clase de agrupaciones y otras que se les parecen, existe

alguna razon para denominarlas de esa forma, a veces incomprensible [...]

Se ha conservado el nombre de La Trapa porque se ha tomado como un
simbolo: los monasterios fueron el arca en la que se salvé la civilizacion en
los siglos medios [...]; queremos (por lo menos esa es nuestra aspiracion)
cultivar el arte en toda su pureza; trapa significa escala practicada en la
roca viva [...] (Porras, 2007: 46)

Del mismo modo, conformarian un cuarteto de cuerdas que a la larga se
convertiria en el precedente de la orquesta sinfénica de la Universidad de
Guanajuato (Porras, 2011: 371). Durante casi dos décadas el grupo se mantuvo
vigente como uno de los bastiones donde la cultura podia expresarse sin ninguna
censura, aun con sacerdotes entre sus filas y con la Guerra Cristera que se cernia

sobre el Bajio. Una carta de Vicente Gonzalez del Castillo a José Villalobos Ortiz,
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fechada en 1939, sostiene que el grupo aun seguia vigente diez afios antes de
que otro grupo artistico los relevara. En el seno de la religion creceria el relevo de
La Trapa con el vate y sacerdote José Fidel Sandoval Ponce -miembro de la
academia mexicana de la lengua- y su grupo de aficion a las letras: Oasis. Con la
sociedad precedente mermada por la diseminacion de sus miembros y la muerte
de otros, José Fidel Sandoval, que conocia a fondo la organizacion de La Trapa,
forma el grupo Oasis el 2 de junio 1949 para continuar con la tradicion literaria.
Durante la primera junta se reunen personalidades, en su mayoria poetas, como
Rubén Mendoza Heredia, Rubén Serratos, José de Jesus Ortiz Funes,
Concepcidén Mojica, José Trinidad Plascencia y Manuel Isidro Martinez (Miranda,
1952: 8). Las reuniones eran itinerantes y sus miembros eran profundamente
catolicos —caracteristicas semejantes a las del grupo La trapa-. Durante la primera

reunioén se acordaron tres puntos:

1- El nombre del grupo: Que finalmente seria llamado Oasis

2- Ellema: Quid ut ars? (¢;Qué hay como el arte?)

3- La edicion de una revista: Se editaron diez revistas y un numero
especial de 1950 a 1956. (Miranda,1952: 9)

En el numero 1 de la revista publicaron sus intenciones como grupo y su
ideologia: “[...] A fuerza de sinceros, debemos declarar que abrigamos un
profundo respeto por la venerable antigiedad clasica, asi como repudiamos el

rezagado espiritu de los que piensan que blasfemar es progresar” (Oasis: 1).

Oasis realizaba actividades artisticas en la ciudad, justo como su
predecesora, incluso llegaron a instaurar el dia del artista cada primer miércoles
de ceniza. El grupo gozé de un gran numero de miembros —que soélo podia
ingresar por medio de una invitacidon-, entre las que se encuentran los poetas y las
poetizas Paula Alcocer de Aguilera, Margarita Michelena, Margarita Paz Paredes,
Vicente Echeverria del Prado, Javier San Martin Torres, Gabriel Ramirez, Benito
Romo Vivar, Luis Solis Lozano, Luis Guillermo Oceguera, Hector Urrutia, Moisés
Montes, Jorge Fernandez de Castro y Alberto Ruiz Gaytan; los ensayistas Ramiro
Lopez Septién, Salvador Alvares Rangel, Guadalupe Navarro, Jesus Rodriguez
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Frausto, Pascual Aceves Barajas -padre de Carlos Monsivais- y Felipe Hernandez
Segura. Los cuentistas Manuel Isidro Martinez, Jesus Rodriguez Gaona y Alberto
Quiroz; los musicos y pintores Juan B. Fuentes y Francisco Javier Martinez. Al
grupo se unieron miembros del grupo precedente como: José Ruiz Miranda,
Timoteo Lozano y Raymundo G. Cervantes. Efrén Hernandez aparece en la
revista numero uno como colaborador del grupo, sin embargo, después de esa
mencion no hay un solo numero que publique alguno de sus textos. Los nexos que
el padre Fidel Sandoval tenia con la Academia Mexicana de la Lengua hicieron
que él y su grupo entraran en contacto con escritores de talla internacional como
Gerardo Diego, poeta de la generacion espafiola de 1927 -misma generacion a la
que pertenecio Federico Garcia Lorca- y ganador del premio Cervantes junto a
Jorge Luis Borges en 1979. EI argentino Aurelio Capdevilla fue otro literato que
mantuvo relaciones epistolares con el grupo, en especial con el poeta Vicente
Echeverria del Prado. Pasaria lo mismo con la poetisa Concepcion Mojica que

mantendria contacto con el poeta Enrique Gonzalez Martinez.
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2-Las corrientes literarias en México durante los siglos XIX y XX

La literatura mexicana tuvo su etapa de gestacién en el siglo XIX. El Estado
mexicano como tal se habia conseguido a base de una independencia consumada
por ideales criollos. Sin embargo, lo que distinguia a los habitantes de aquella
nacion era una de las incognitas que se buscaba resolver. El idioma espanol
termind siendo una de las formas de responder a la incognita. La visita del Barén
de Humboldt a México permitid entender que si se queria tener un dominio
correcto del idioma se deberian volver a las bases del mismo, es decir, a los
grandes exponentes del espafiol como Miguel de Cervantes, Sor Juana Inés de la
Cruz o Juan Ruiz de Alarcén. También fueron estudiados escritores grecolatinos,
apegando la incipiente literatura mexicana al estilo neoclasico. Uno de los
ejemplos del neoclasismo en México son las Odas de Francisco Ortega, que
relatan la figura heroica de Antonio Lépez de Santa Anna y su victoria frente al
intento de reconquista espanol. La valia de este poema surge por su comparacion
alegorica que define la victoria como una venganza de los antiguos aztecas frente
a los conquistadores (Mora, 2013: 86). En 1836 la literatura tuvo un nicho donde
fraguarse en la Academia de Letran. Desde luego, la busqueda de la identidad
literaria era la principal excusa para la formacion de aquella escuela, pero todo se
decantaba bajo el molde del estilo neoclasico. Sus caracteristicas, segun

Fuentes, Herrara y De la Mora, eran primordialmente las siguientes:

- Vibraba en su poesia el pensamiento cristiano.
- Sus obras estaban apegadas a la preceptiva literaria.
- Eran objetivos en la descripcion de paisajes.
- En sus obras predominaba la razén sobre el sentimiento.
- Eran realistas en sus apreciaciones sobre la vida.
(1998: 327)

El cristianismo fue uno de los elementos que mas perdurd en la poesia del siglo
XIX. Poetas como Guillermo Prieto, Manuel Carpio y José Joaquin Pesado tenian
la certeza de que la virtud de la poesia recaia en su capacidad de profundizar en

el pensamiento religioso. Es menester sefialar las influencias de escritores
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europeos como Lamartine y Chateaubriand; de filésofos como Benjamin Constant
y Victor Cousin, los que ayudaron a formar el criterio religioso dentro de la poesia

mexicana.

La corriente romantica, nacida en 1798 por los escritores alemanes Novalis
y Wilhelm Schlegel, brota en México a la par del neoclasico. La lectura de los
espanoles romanticos Gustavo Adolfo Bécquer y José Zorrilla —este ultimo visitaria
la otrora Nueva Espafa en 1850- introdujo este movimiento en la literatura. Se
hablaba de libertad en un pais de invasiones y se elogiaba el pasado para
sostener un presente carente de identidad. El Romanticismo se torné la formula
para soportar la adversidad y refutarla, pues era mas necesaria la euforia
emocional que provocaba el patriotismo, que el raciocinio pasivo que traia el

Neoclasico. El movimiento se utilizé6 en México bajo los siguientes parametros:

- Sentimientos de amor de forma exaltada.
- Ideas religiosas bajo el manto de la religiéon, pero impregnadas de
liberalismo.
- Se alejan de la realidad y predominan en ellos los sentimientos de tristeza,
melancolia, amor a la soledad, muertes y escenas funebres.
- La descripcidn a la naturaleza subjetiva.
(Fuentes, et al, 1998: 338)

Escritores como Fernando Calderon, Ignacio Rodriguez Galvan y Guillermo Prieto
tomarian este movimiento como molde para redactar sus obras. Vale la pena
mencionar que el Liceo Hidalgo -1849- mantendria la ensefanza del

Romanticismo vigente aun cuando este empezaba a decaer.

El Modernismo fue el estilo que rompid con todos los moldes
decimondnicos. Fruto de la independencia de América Latina en el siglo XIX, el
movimiento surgi®6 como la busqueda de una identidad, acercandose al
pensamiento europeo para forjar el propio, pero deslindandose de cualquier
imposicion que pudiera llegar de los mismos. En México, el primer acercamiento al

Modernismo lo dio Justo Sierra en 1868, con su libro Conversaciones del Domingo
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(Mora, 2013: 105). Para entonces, Ignacio Manuel Altamirano habia criticado a los
poetas de la época por haber sustituido la poesia de la naturaleza con otra de
caracter religioso o historico. Si bien la opinion de Altamirano no sentaba las bases
para un nuevo estilo literario, si nos permitia saber lo anquilosado que se
encontraban ya los estilos romantico y neoclasico. El mismo Altamirano cambio la
forma de hacer poesia en México con su poema “Al Atoyac”; sin embargo fue el
nicaraguense Rubén Dario el que finalmente abriera las puertas al Modernismo
con su poemario Azul..., publicado en 1888. La estructura de un poema
modernista ya no seguia la ortodoxia tripartita de un poema con rima, ritmo y

meétrica. Estas son sus caracteristicas:

- Restauracion de metros y rigores arcaicos.

- Renuncia a la rima.

- Combinacion de versos de muy diversa extension.

- Preferencia por versos largos.

- Empleo de las féormulas tradicionales, pero con libertad de cambios.

- Creacion de nuevos ritmos aptos para el nuevo tipo de versos.
(Buchon, 1971: 274)

En 1893, José Juan Tablada publicaria “Onix” y “Misa negra” dos poemas con
matices modernistas y cargados con la suficiente irreverencia a los temas
comunes de la época como para ser considerado por los criticos como
“‘decadente”. Manuel Gutiérrez Najera abriria escaparate a los poetas modernistas
con su revista Azul. En 1898 también se crearia la Revista Moderna, 6rgano de
difusion literaria cuyo fundador, Jesus Valenzuela, publicaria un articulo en donde
explicaria los motivos por los que el Modernismo habia arribado a la lirica

mexicana:

[...] La lectura de los materialistas, pesimistas (Buchner, Schopenhauer) y
otros desconsoladores, y la de los poetas Baudelaire, Mallarmé y Verlaine
en una atmoésfera saturada no sélo por la duda y el desencanto, sino por el
desprestigio de nuestras inocentes creencias seculares entre el pueblo
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mismo, fijaron definitivamente la direccién de la poética [...] (Mora, 2013:
123)

A Tablada se le uniria el poeta Amado Nervo, cuya discurso poético no trataba de
profundizar en la busqueda de una identidad nacional sino plasmar las inquietudes
y los deseos que brotaban desde su autonomia. Tanto Nervo y Tablada, serian
conocidos con el mote que se le dio al ultimo mencionado: los decadentes. La
poesia modernista continuaria influyendo la poesia, no s6lo la latinoamericana,
sino también la espafola —ejemplos: Ramoén Valle Inclan, Manuel Machado y
Francisco Villaespesa- hasta entrado el siglo XX. Mantuvo su vigencia en
sincronia con la belle époque y con el estallido de la Primera Guerra Mundial. La
creacion de nuevas corrientes como el Futurismo y el Dadaismo hizo que el
Modernismo iniciara un proceso de descomposicion, que si bien desapareceria de
tajo en Europa, en Meéxico perduraria unas décadas mas. La intelectualidad
mexicana mantenia su vigencia acorde a las circunstancias que acontecian en el

seno del pais.

En 1906, la revista Sabia moderna congregaria a los futuros miembros del
Ateneo de la Juventud como Alfonso Reyes, José Vasconcelos, Julio Torri,
Alfonso Cravioto, etcétera. El grupo pugnaria por un estudio meramente
académico, apegado a la filosofia y que permitiera la creacién de nuevos métodos
artisticos. Algunos de ellos —como José Vasconcelos- serian indispensables para
resolver los conflictos de la época revolucionaria, volviéndose diplomaticos o
participando en la politica que diera forma a la nacion. Tanto Amado Nervo como
José Juan Tablada formarian parte de esa pléyade de personalidades que
pasaron la mayor parte de su vida en la diplomacia. El primero seria embajador en
Espafa, Uruguay y Francia donde entraria en contacto con Rubén Dario; el
segundo en Venezuela, Colombia, Estados Unidos y Japon, pais que le permitiria
encontrar nuevas formas de hacer poesia con el haiku. El estilo de ambos poetas
se decantd sobre toda la Republica Mexicana. Tan sélo la muerte de Amado
Nervo en 1919 y la parafernalia que provoco su funeral en la capital, es sintoma

de lo significativo que eran los poetas para el pais.
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Bajo el encanto que provocaba el Modernismo en la poesia y la estabilidad
econdmica que trajeron a las ciudades las postrimerias del porfiriato, el
Modernismo encontré en la provincia un lugar donde reproducirse. Poetas como
Francisco Gonzalez Ledn, oriundo de Lagos de Moreno, el veracruzano Salvador
Diaz Mirén o el jalisciense Enrique Gonzalez Martinez aportarian nuevas formas
de imaginar y ver la realidad a partir de lo visto en la provincia. Y es precisamente
de este grupo de poetas donde tomaria sus referentes el zacatecano Ramoén

Lopez Velarde.

Lopez Velarde naci6é en 1888, mismo afno que Rubén Dario publica su libro
Azul..., y en 1916, afio del fallecimiento del poeta nicaraglense, publicd su primer
poemario La sangre devota. Estas extrafas sincronias de sucesos resultaron ser
profecias que propusieron un puente de cambio entre la literatura modernista y la
vanguardia en la que participan escritores como Pablo Neruda o Jorge Luis
Borges. Si bien su poesia aun utiliza elementos modernistas -como el empleo de
versos alejandrinos- se aleja de la misma proyectando en sus poemas severas
introspecciones al Yo. La muerte y la vida, castidad o pureza, pecado o religion;
son los dilemas a los que se enfrenta Lopez Velarde. La provincia nunca deja de
ser el elemento al que acude para recordar al amor, lugar al que Octavio Paz
(2009) describe como “lo distante y lo cerrado. Si de lo fisico pasa a lo moral es lo
intacto y lo intocable: la virginidad femenina, la entereza masculina” (p. 28). Todo

esto se vera reflejado en poemas como “Mi prima Agueda” o “A Sara”.

Lopez Velarde muere en 1921 dejando una herencia poética que recibira
en 1928 el grupo de Los Contemporaneos. Conformados por escritores como José
Gorostiza, Carlos Pellicer, Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Gilberto Owen,
Jaime Torres Bodet, Jorge Cuesta, Elias Nandino, Enrique Gonzalez Rojo, este
grupo fue nombrado asi por el nombre de la revista: Contemporaneos. Algunos
escritores del grupo de los Contemporaneos publicaron sus primeros poemas en
la revista CVLTVRA, editada por Agustin Loera y Chavez y el Ateneista Julio Torri.
La obra de cada uno tenia una fijacion tematica especifica, aunque no permanecia

arraigada en su totalidad, pues cada uno de ellos compartia sus ideas con los
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companeros de su grupo para luego tomarlas como propias. Villaurrutia publica en
1938 su libro Nostalgia de la muerte, donde escribe sus famosos nocturnos,
poemas que se bifurcan entre lo onirico y la muerte y que permiten dar vistazos de
lo que seria el surrealismo mexicano (Ortega, 2013: 232). Salvador Novo publica
XX poemas -1925-, Never ever -1934-, Nuevo Amor -1933- y Espejo -1933-,
poemarios donde existe una voz que hace alusion a la homosexualidad, y otra que
protesta por los aires nacionalistas que anquilosan el arte mexicano. En la poesia
de Carlos Pellicer hay un aura catélico, no como aquel represor que tanto inhibe a
Lopez Velarde, sino mas bien como una fuerza dadora de esperanza, similar al

que muestra en su poema “Sonetos nocturnos”.

Asi, Lépez Velarde fue en México el antes o después entre dos corrientes
literarias como el Modernismo y la Vanguardia. Los Contemporaneos son el
vinculo que amalgama la poseia francesa -Mallarmé, Rimbaud, Baudelaire- y la
norteamericana -Ezra Pound, Walt Whitman-. Pese a todo, ninguno de los
Contemporaneos fue tan transgresor como para romper de manera absoluta con
el modernismo, algo que si hizo un grupo predecesor: Los Estridentistas -1921-
1927-.

Durante los afios en que el grupo de los Contemporaneos comenzaba a
formarse, los Estridentistas comenzaban a dispersarse. El grupo habia seguido los
parametros del futurismo y el dadaismo, corrientes creadas en lItalia y en Suiza
respectivamente y que ellos mismos se habian encargado de difundir en la capital
mexicana o en provincias como Puebla, Zacatecas, Ciudad Victoria y Veracruz. El
grupo estaba conformado por: German List Arzubide, Salvador Gallardo, Manuel

Maples Arce, Luis Quintanilla

La tematica de los Estridentistas revela un mundo moderno donde el
presente y el pasado se amasan en un juego anacronico que se acopla a los
sentimientos del hombre contemporaneo. Ellos llegarian a crear un manifesto en
1923, en el que harian proclamas al mole de guajolote y dedicarian el movimiento
a la deidad prehispanica Hutzilopochtli (Ortega, 2013: 235) -algo que no se
repetiria hasta la generacion del Crack-. Este grupo seria una breve escision en la
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cronologia de los grupos de escritores denominados con el nombre de revistas
donde publicaban. La historia retomaria su curso con las primeras ediciones de la

revista Taller.

El primer tomo de Taller sali6 a la luz en 1938. El grupo estaba compuesto
por poetas y prosistas como Neftali Beltran, Miguel Bustos Cerecedo, Enrique
Guerrero, Efrén Hernandez -leonés de nacimiento-, Rafael Lopez Malo, Octavio
Novaro, Alberto Quintero Alvarez, Rafael Solana, Carmen Toscano, Rafael Vega,
Octavio Paz y Efrain Huerta. Estos dos ultimos, que ya habian trabajado juntos en
una revista de juventud titulada Barandal, serian los ejes que llevarian a la poesia
mexicana a lugares no explorados. Efrain Huerta, nacido en Silao en 1914, paso6
gran parte de su nifiez en la ciudad de Guanajuato -vivio un tiempo en Ledn,
donde se gano la vida vendiendo peridédicos y zapatos, ademas de destacar como
delantero en un equipo de futbol (Sandy, 2015: 13)- pero su juventud y el resto de

su vida la viviria en la Ciudad de México.

La poesia de Huerta se caracterizaba por ser un elogio a la ciudad, un
retablo sin prejuicio que plasmaba la ciudad tal y como era: con sus luces y sus
sombras, como las que muestra en el poema “Los hombres del alba”. Las mujeres
son otro de los temas que le atafien y les canta con la misma vehemencia con la
que ataca sus desavenencias politicas. Es también creador de un estilo
denominado poeminimos, una combinaciéon del haiku japonés con el lenguaje
desenfadado, irénico y picaro que tanto caracterizé al “cocodrilo” —como se hacia
llamar- hacia el final de su vida. Es curioso que una personalidad tan barrial como
la de Huerta haya encontrado en el erudito Octavio Paz una perdurable amistad.
El poeta de Mixcoac tuvo una formacioén literaria europea. Su madurez como
escritor habia llegado a los 30 afios. El mismo Paz se consideraba un poeta tardio;
para €l su primer libro era el que habia publicado en 1949, titulado Libertad bajo
palabra, pese a que en 1933 ya habia publicado una antologia que reunia toda su
produccion de juventud (Pacheco, 2014: 55). La corriente literaria que investia la
poesia de Paz era de indole surrealista e insuflada de versos franceses como los

ejecutados por los poetas malditos y por Aloysius Bertrand, padre del poema en
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prosa. Asimilandolos e inyectando su genio creador cre6 obras como “Aguila o sol”
-1951- o0 “Piedra de sol” -1957-. Esto permitid que realizara poesia entre hojas en
blanco o con versos fragmentados. Usando aquellos elementos fue como gané el
Nobel de literatura en 1990.

Después de la generacion de Taller a la que pertenecian Paz y Huerta,
surgié otra de no menor calidad: Tierra Nueva -1940-1942-. El grupo resulta
particular por reunir a verdaderos personajes de la literatura como Ali Chumacero,
pilar en la creacién del Fondo de Cultura Econdmica; Concha Urquiza, mujer
compleja que termino sus dias alejada de la poesia, enclaustrada en un convento
y, finalmente, moriria ahogada en los océanos de Baja California y Pita Amor, tia
de Elena Poniatowska, y creadora de una obra que tendia lazos con los

planteamientos establecidos por el Modernismo.

Si se toma en cuenta el libro de Chumacero, Palabras en reposo, publicado
en 1956, el modernismo se dilata hasta los afios 50 y se reanima de nuevo la
provincia, en especifico en Michoacan con el sacerdote Manuel Ponce y su Jardin
increible -1950- o Alfredo R. Mufoz con sus poemas “Ciego Dios”, “Mi Cristo de
cobre” y “Con un poco de olvido”. Como los textos y los mismos autores lo
afirman, lo que estos hombres divulgaban era una poesia religiosa, muy similar a

la que realizaban en Ledn los miembros del grupo Oasis -1949-.

La generacion de Medio Siglo fue un grupo que rompid con la tradicion
nacionalista creada por iniciativa de José Vasconcelos, pocos afos después de
haber terminado la Revolucién. El grupo estaba compuesto por Juan Rulfo, Carlos
Fuentes, Rosario Castellanos, Tomas Segovia, Jorge Ibargliengoitia, Emmanuel
Carballo, Jaime Sabines, Ramén Xirau, Margarita Paz Paredes, entre otros. La

poseia que emanaba de este grupo utilizaba temas como:

La satira Romana, el amor cortés, la observacion sosegada del mundo y del
mundo y de la historia personal, el misticismo onirico, las conmociones de
la cotidianidad, los misterios de la materia, la comunién amable y cordial

con la mujer y la ciudad, el latigo de la pasion erética, la celebracion del
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hecho de estar vivo, los dramas de la condicién humana, la épica de la
sobrevivencia y de las tierras lejanas, el mondlogo severo de la
introspeccion, la especulacion metaliteraria, el sentimentalismo coloquial y
la espiritualidad panteista. (Ortega, 2013: 249-250)

Los grupos literarios continuarian expandiéndose a lo largo del siglo XX.
Otra generacion emblematica seria la de La Espiga Amotinada, donde
prefigurarian escritores como Hugo Gutiérrez Vega y José Emilio Pacheco. Este
ultimo tendria una amplitud literaria que abarcaria tanto la novela como la poesia:
sus temas predilectos serian el paso del tiempo, la nostalgia de los recuerdos y la
imposibilidad de volver a repetirlos, la frustracidon sentimental y la protesta politica.
Sus libros No me preguntes como pasa el tiempo -1969- e Iras y no volveras -
1973- representarian un recuento de los sucesos mas importantes de lo que hasta

entonces era el mundo mexicano del pristino milenio.
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3- Del barrio al libro: el poeta José de Jesus Ortiz Funes

En la actualidad el barrio leonés de San Miguel es conocido por ser un lugar
peligroso, hostil para los que no saben andar por sus calles; es el seno donde se
gestan delincuentes y pululan las pandillas.1 Pero es también un lugar de
resistencia politica, de literatura y de historia. El barrio fue fundado en el afo de
1549 por indios otomies que ayudaron a los espafoles en la guerra contra los
chichimecas (Navarro, 2010: 86). Los indios que ahi habitaban tenian que soportar
a los espanfoles cuyas tierras les negaban de forma reiterada y que les habian sido
prometidas por batallar junto con ellos. Las pocas tierras que poseian no podian
regarlas debido a que el agua les era vedada por las autoridades hispanas. En
1605, José Cali, voz responsable de exigir el trato justo para los naturales,
demando justicia frente al virrey. La respuesta que les dio era la que esperaban y
los indios comenzaron a recuperar lo prometido, sin embargo, para 1648, los
espanoles volvieron a desobedecer la orden y volvieron a quitar tierras a los
indigenas amparandose en comentarios como: “Hay en el pueblo de ellos mas que
cinco, que el uno se llama Cristobal y el otro Tomas, el otro Diego, el otro Baltazar
y el otro Juan sin que tenga el dicho pueblo otro indio mas que los referidos”

(Apud., Navarro, 2010: 89-90). Estos problemas permaneceran hasta el siglo XIX.

Su anexién como barrio a la entonces Villa de Ledn no fue bien recibida por
los habitantes de San Miguel y en 1869 pidieron al ayuntamiento leonés que se les
otorgue la denominacion de pueblo y se le llame San Miguel de la Concordia.
Desde luego, su peticidon fue rechazada. Ya en esos dias el lugar era conocido por
ser un lugar donde la precariedad abundaba, asi lo describe Toribio Esquivel

Obregon:

El sur de la ciudad es el que tiene menos atractivo, casi infunde tristeza. La
calle de la Condesa remataba en una capilla pobre hasta la mezquindad,

levantada alla en los tiempos coloniales al Senor de la Conquista, a quien

! Una encuesta realizada en 2016 por el OCL —observatorio ciudadano de Ledn- considera al barrio como uno
de los mas peligrosos en la ciudad. Fuente: http://www.heraldoleon.mx/barrio-san-miguel-zona-delictiva-
ocl/
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se tenia que tener como avanzada vigilante sobre el pueblo de los indios de
San Miguel, pueblo levantisco, con humos de independencia y propension

al pleito judicial y al cuchillo. (Navarro Valtierra, 2007: 59)

La decrepitud de sus calles iba acorde con un estilo de vida deplorable. Se
trabajaba practicamente para sobrevivir el dia y sustentar los vicios. Estos hicieron

que se ganara la reputacion de un lugar peligroso. Al respecto, Obregén agrega:

[...] Solos, en medio de la laboriosidad de los otros vecinos, aquellos indios
se libraban de todo trabajo; las casas que comenzaban a deteriorarse,
caian en ruinas por la incuria de no repararlas a tiempo: los hombres se
pasaban la vida sentados en cuclillas, echados boca bajo al sol o jugando a
la rayuela [...] La ociosidad habia hecho criar malos habitos a las gentes, lo
que hacia que todo el pueblo fuera mal reputado y ningun vecino se habria
aventurado a ir por ahi de noche sin una buena compafiia y bien armado.
(Ibid., 2007: 59-60)

Sin embargo, no todo era infamia. San Miguel, también se caracteriza
entonces por sus fiestas populares, la mayoria de indole religiosa y que involucran
a su templo. Iniciado en 1648 y concluido a principios del siglo XIX, el recinto es
motivo de celebraciones como la que se realiza el 29 de septiembre, fecha en la
que se cree que se fundo el barrio y que consiste en la marcha de pequefas
milicias formadas en el seno del barrio que representan a los ejércitos otomies que
rendian culto a su patrono. Otra fecha emblematica es el viernes de Dolores, que
en la actualidad, los vecinos dan agua fresca y nieve a las personas que pasan
por su calle, todo realizado en un ambiente donde la musica y la pdlvora de los

fuegos artificiales conjugan la fiesta.
Este fue el lugar donde naci6 José de Jesus Ortiz Funes.

Ortiz Funes nacio el 2 de noviembre de 1914, un afio agitado para Leon,
pues la ciudad se hallaba en proceso de recuperarse del saqueo perpetrado por
las fuerzas de Pascual Orozco. Sus padres fueron Lorenzo Ortiz y Maria Funes.

Fue el penultimo de diez hermanos. Desde nifio mostré un gran interés por el
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conocimiento. Fue ese impetu que tenia por el aprendizaje lo que hizo que su
padre lo inscribiera en la escuela anexa al templo de San Miguel, “Fray Bartolomé
De Las Casas”, fundada en 1921 por el maestro y sacerdote Antonio Saldafa
Sanchez -nacido el 17 de enero de 1884, el padre Saldafa es reconocido en el
barrio por haber dado educacién a los nifios de escasos recursos (Navarro, 2007:
105)-. Ortiz Funes aprendié temprana edad a leer, lo que hizo que empezara a
consultar los libros que habia en la biblioteca de su padre. A la edad de diez afios

escribid su primer poema al que titulé “Al rosal”:

Amo tanto las rosas
De mi rosal bendito
Parecen luminosas

Flores del infinito

Santifican mi vida
Con oleos de aroma
Y curan la herida
Del alma que asoma
(Rodriguez, s/f)

De acuerdo por la informacion recopilada por José de Jesus Rodriguez
Frausto, el padre de Ortiz Funes era el que incitaba el gusto por la lectura e
impulso sus inquietudes a los estudios literarios. A los 17 afos intentd escribir una
novela que finalmente optd por desechar. Fue con esa misma edad que ingresoé al
seminario conciliar de Ledn. Durante su estadia fue conocido como “El tedélogo”,
pues conocia de memoria La Suma Teolégica de Santo Tomas de Aquino, E/
tratado de filosofia del cardenal Marcier y las obras de San Agustin. Otro
documento habla de que su apodo no se lo merecid por sus habilidades en la
teologia sino por su figura regordeta (Sanchez, 2002: 355). Al no sentir inclinacion

por la vida sacerdotal abandond el seminario después de tres afnos y se dedicé a

34



estudiar de manera independiente bajo la tutela de José Maria Marquez, célebre

catedratico de filosofia, latinista, poliglota y poeta.

En diciembre de 1932, Ortiz Funes y el escritor Rubén Mendoza Heredia
empezaron a dirigir una revista titulada La antorcha —semanario de cultura y
variedades-. El impreso permaneceria vigente durante cuatro afios y fue editado
en folio menor con un numero de cuatro hojas por tiraje. Nuestro poeta figuraria
como jefe de redaccion —ademas de que su posicion le permitiria publicar sus
primeros escritos-, mientras que su amigo, Mendoza Heredia, estaria en la
direccion del semanario. Fue ahi donde entr6 en contacto con el poeta José
Villalobos Ortiz, miembro fundador del grupo La Trapa y precursor del haiku
japonés que trajo a conocer José Juan Tablada. El trapense encontré las
publicaciones de Ortiz Funes bastante dignas y bajo el permiso del autor
selecciond algunos poemas para publicarlos en una revista de la ciudad de México
titulada El presente. Desde ese momento sus poemas empezaron a proliferar en
otros periddicos como: El correo del Bajio, Guanajuato, Amanecer, El sol de Lebn,
El Heraldo, Tradicional, Presagio, El telegrafista, Cruz Roja, Reportaje, Revista de
Ledn y Antologia internacional (Rodriguez, s/f: s/p). Fue en esas mismas fechas
donde Funes comenzé a trabajar de retocador de fotografias en el taller de Rafael

Ruiz, labor que a la larga se convertiria en su modo de subsistir.

En 1938, contrajo matrimonio con Maria Hernandez Hernandez, con quien
tendria seis hijos. Con los escritores y artistas Rubén Mendoza Heredia, Antonio
Segoviano, Fernando Garciduenas, Tobias y Félix Villanueva, Eufemio Saldafia,
Isidro Carmona, Elpidio Mufioz Ledo y J. Cruz Alba formaria en 1947 la sociedad
artistica “El monasterio del ensuefo”. Es posible que el nombre que eligieron sea
un homenaje al grupo La Trapa, pues aquellos también eran conocidos como “El
monasterio del ensuefno” o, segun Juan Carlos Porras, pudieron ser una escision
del mismo. Funes seria reconocido en este grupo por organizar una fiesta en la
que se hacia homenaje a la intelectualidad leonesa. Ya en 1949 seria miembro
fundador del grupo Oasis junto con otro de sus maestros José Fidel Sandoval

Ponce. El poeta de San Miguel seria determinante para que Fidel Sandoval fuera
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designado como miembro de la Academia Mexicana de la Lengua en 1962. De
abril a diciembre de 1950 fue director del grupo, hasta que, por razones
desconocidas, dejo el cargo a la poetisa Concepcion Mojica. No obstante,

permaneceria como miembro del grupo hasta su muerte.

Jesus Rodriguez Frausto considera que los afos cincuenta fueron para
Ortiz Funes un parteaguas en su carrera como escritor. 1955 seria el afno en el
que se uniria a la “Unidad mexicana de escritores” y a la “Sociedad de amigos del
libro mexicano”. En febrero de 1956 su obra aparece en el numero 11 de una
coleccion literaria denominada Tehutli, bajo el titulo de América Bolivar. En mayo
de ese mismo afo se editd su primer libro Trébol, que merecié el premio
iberoamericano de poesia. Cabe resaltar que su poema: “América Bolivar” seria
elogiado por el embajador de Venezuela, Manuel Pulido Méndez. De ahi en
adelante su palmarés incluye: Flor natural en los Juegos Florales de Ledn en 1959
y 1961 -fue el primer leonés en ganar el premio-; segundo lugar en los Juegos
Florales de Ledn e Irapuato en 1960; segundo premio en el primer gran certamen
literario que organizé el seminario conciliar de Ledn y violeta de oro en los juegos
universitarios de San Luis Potosi. A la publicacién de su libro Contra la ausencia,
publicado en 1966, recibié una carta por parte del Papa Paulo VI, en el que lo
felicitaba por su poemario. El poeta y entonces cronista de la ciudad de México,
Salvador Novo, tomaria los poemas “Biombo de Junio”, “Durango”, “Pajaro de
luna”, “Abierto amanecer” y “Parabola lila” para publicarlos en una antologia
llamada Mil y un sonetos mexicanos, en donde también se incluyen poemas de
otros escritores de renombre como Octavio Paz y José Emilio Pacheco. Otros de
sus poemas han sido publicados en la antologia El Libro de oro del declamador,

recopilado por el espanol José Maria Francés.

José de Jesus Ortiz Funes muri6 el 25 de febrero de 1980, a la edad de 65
afos. Sus restos descansan en la parroquia del barrio de San Miguel, lugar que
tanto quiso y que canto en vida.
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4- La obray sus influencias

Ortiz Funes es un poeta de las calles, del barrio, de la ciudad; es de la gente que
la cohabita con él, del pasado prehispanico y el presente eclesiastico; un poeta
que hace de la estrofa un lienzo y de la palabra el color que concreta el cuadro, es
voz que inmortaliza las costumbres y versificador que entrelaza el ritmo como los
misterios de un rosario. Su estilo estd empapado de pueblo, pero siempre
siguiendo los pasos de los hombres que lo precedieron, concretamente los que
pertenecieron a La Trapa. El grupo nace en una época de transicion entre el
modernismo y la vanguardia. Tres afos antes de su creacion -1924- habia muerto
el hombre que fragud el ocaso del Modernismo: Ramon Lépez Velarde. Pese a
ello, sus versos son de marcada impronta modernista, como es el caso de “Yo soy
un viejo monje de la Trapa”. Francisco Gonzalez Ledn, poeta de Lagos de Moreno
y uno de los principales exponentes del Modernismo en México, entré en las filas
del grupo. Sus libros mas importantes serian dos, ambos publicados en 1908:
Megalomanias y Maquetas, cuyo contenido seria fundamental para Lopez
Velarde, que veria un maestro en él -de hecho, Lopez Velarde prologaria otro de
sus libros titulado Campanas de la tarde (Flores, 2012: 10) y le dedicaria el poema
“El adiés” (Velarde, 2009: 91)-. El estatus de mentor de Gonzalez Ledn tendria
repercusiones dentro de los miembros de su grupo, sobre todo con José Villalobos
Ortiz. Una carta escrita el cinco de septiembre de 1919 revela la relaciéon de

maestro-alumno que tendrian los dos poetas:

Mi fino discipulo y muy estimado amigo.
Ha sido en mi poder el valioso envio que se ha servido en consignarme, y al
darme cuenta de él a las mientes (sic) me ha venido el antiguo apotegma
de que bajo una mala capa se oculta un buen bebedor; y aqui la mala capa
es aquel aire encogido que V. tenia cuando frecuentaba el amado Liceo del
padre Guerra, bajo la cual ocultaba V. las sutilezas de su emocion.

Ya de fama conocia yo después sus orientaciones estéticas; y el
acopio que V. hoy me consagra, y que guardaré agradecido

profundamente, me dicen ya de la madurez de su estro.
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Elogios a un lado, verdaderamente encuentro artistica la labor de V.,
reconociéndole un fondo de sinceridad que convence. “Canas” y “Dejadme
llorar” le salieron a V. del corazén. Sus “cantares” son muy sugestivos, y la
composicién que me dedica y la intitulada “A un suspiro” quizas son las que
mas me gustan.

Siga V. cosechando lauros y satisfacciones (el Arte tiene dulzuras

esquisitas) (sic) y téngame siempre por su invariable y muy agradecido S.S.

FCO Gonzalez Ledn?

Es menester aclarar las circunstancias en torno a Villalobos y Gonzalez de

Ledn debido a que el vate de San Miguel seria alumno del primero.

En 1933 tienen contacto por primera vez. Es por Villalobos Ortiz que Funes
comienza a publicar sus poemas en el peridédico El presente, lugar donde también
habian publicado José Ruiz Miranda y Francisco Gonzalez Ledn. Desde esta
perspectiva podemos juzgar que Ortiz recibid la herencia del Modernismo
provincial que imperd en las primeras décadas del siglo XX. Para analizar este
estilo es necesario adentrarse en la estructura que lo constituye. La escritura
Modernismo requiere el ritmo para darle sentido al verso y es ahi donde impera
una division. Se le llama ritmo interno al conjunto de timbres significativos —carga
de significados en la palabra- que conforman la imagen del poema. Es en este
plano en el que Ortiz Funes y Lopez Velarde ostentan sus similitudes. Pese a
estar divididos por dos generaciones de escritores, los dos ven a la provincia como
un lugar de ensuefio. Tomemos dos ejemplos: el primero “Domingos de Provincia”,

de Lopez Velarde:

Los dias de guardar en pueblos provincianos
Regalan al via andante gratos amaneceres
En que frescos los rostros, el Lavalle en las manos

(L6pez Velarde, 2009: 110)

2 .. .z
La foto del documento original se encuentra en la seccion de anexos. (p.83)
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En su poema “Lindero de Jubilo”, Ortiz Funes nos regala unos versos tan

idilicos como los anteriores cuando describe a su barrio:

Porque tu sol improvisé a tus ojos
Como en nicho lavado de neblina,
Tu candido retablo
Que suelta sus palomas
Por la nostalgia azul
Mientras cantan mis afectos...
(Ortiz, 1956: 81)°

La presencia catdlica es otro de los aspectos que también estan presentes
en la obra de ambos, tomemos en cuenta que los dos estudiaron en un seminario,
sin embargo, el desarrollo del tema es distinto: Lopez Velarde veia el amor como
sufrimiento, ambivalencia entre el goce y el pecado. La figura de Dios
representaba la corona de espinas que se tenia que sufrir para consumar el deseo

por una mujer. Esto se menciona en el soneto “Del seminario”:

¢, Amor a las mujeres? Apenas rememoro
que tuve no sé cuales sensaciones arcanas

En las misas solemnes, cuando brillaba el oro

De casullas y mitras, en aquellas mafianas
En que vi muchas bellas colegialas: el coro
Que a la iglesia trian las monjas teresianas
(L6pez Velarde, 2009: 78)

Lopez Velarde tiene una capacidad de introspeccion que no solo abarca las
sensaciones del exterior sino lo que también sucede en su interior. Si bien todo

poeta escribe desde su propia vision del mundo; para él, el poema es el mundo

3 . . ’ .z
Los poemas de Ortiz Funes que son citados en este capitulo aparecen completos en la seccién de anexos
(p.84)
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que deberia ser. Crea relieves que dilucidan los parametros de su ser. Como en
un espejo se ve a si mismo en sus poemas, contemplando el mundo que ya es,
con todo su dolor y deseo reprimido. En cambio, Ortiz Funes se recrea en las
sensaciones que le otorga lo otro, se repliega en él, es decir en su pueblo y su fe.
Si lo cotejamos con lo escrito por el poeta zacatecano, el leonés tiene una poesia
que carece de visiones inquisitivas hacia €l mismo. Las pocas perspectivas de su
ser se condensan en referencias a su nifiez, como lo que hace en el poema “Flor

de insomnio”:

A través de la lupa
Que moldearan las lagrimas
En la ojera otoAal
De mi vida silente
Repaso el alfabeto enamorado de la infancia

(Ortiz, 1951: 18)

O en el juicio que nos revela lo que interpreta de su creacién, como en el

poema “Ciudad Amarga”:

Este suefio de sangre que te nombra
con alfabetos dociles de agua,
te encontré carcomida
pretérita ciudad
en tinta de manzana

(Alderete, 1968: 109)

Para Funes, Dios -y todas sus significaciones provenientes del
cristianismo- es una figura cercana al hombre, apegada a la significacion divina
de amor y caridad que permeaba en los primeros cristianos. Ahora bien, existe un

vinculo entre el hombre y Dios que el poeta de San Miguel deja entrever en sus
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versos: la afinidad de ambas partes por el dolor. El calvario de Jesucristo es un
suceso mas afin a su identidad que sus propios milagros. La cruz de su iglesia
representa su suplicio y sus feligreses toman como propio aquel suceso. La
resolucion de un milagro es un imposible si no se paga una cuota ya sea por
medio de mortificar a la carne o algun tipo de privacion. Se asimila a la divinidad,
pues la divinidad misma, en carne de Jesucristo, asimilé a la humanidad por medio
del dolor. Por lo tanto, el nexo entre ambos mundos sucede en la empatia que

genera el dolor:

Estar contigo en el dolor, Maria
Es la mas alta noche no acabada.
Los ojos como puesto sin ver nada,
iTu sola con el sol de tu agonia!
(Ortiz, 1967: 2)

Su relacién con el catolicismo ha influenciado sus convicciones y su
interpretacion del mundo no es la excepcidon. La verdadera vida no esta en la
tierra, sino en el cielo. San Agustin ya habia observado este aspecto y dividio el
mundo en dos ciudades: la primera es falsa, terrestre y perecedera, que
menosprecia a Dios y se sustenta exclusivamente en las facultades del hombre; la
segunda es la ciudad eterna o la segunda Jerusalén, que existe después de la
muerte y su rey es Dios. Funes se sabe participe de este mundo finito y doloroso y

compara la pena de vivir con una clepsidra:

“Clepsidra”

Te pareces a mi
Encrucijada del tiempo
Con un afan de lagrimas
(Ortiz, 1956: 45)

A propésito de lo anterior, Octavio Paz define asi el ser frente a lo sagrado:

“El horror de lo sagrado brota de la extrafieza radical. EI asombro produce una
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suerte de disminucion del yo. EI hombre se siente pequeno, perdido en la
inmensidad, apenas se ve solo. La sensacién de pequefiez puede llegar a la
afirmacion de la miseria: el hombre no es sino ‘polvo y ceniza™ (Paz, 2003: 142).
Y es precisamente de esta manera en la que Funes distingue al hombre en su

poesia, como “polvo” y “ceniza”:

Miserere, te reza la ceniza
a la sombra de un aire tonsurado
(Ortiz, 1956: 69)

El segundo elemento que divide al ritmo es el elemento externo. Consiste
en saber emplear las cesuras y los acentos en los versos, de esta forma permiten
darle musicalidad al poema. Los dos vates utilizan este recurso para permitir a la
estrofa mover la imagen a placer sin restricciones métricas, pero es en la estrofa
misma donde empieza a haber divisiones. Funes se siente cdmodo utilizando el
pareado —estrofa de dos versos- y los tercetos. Lépez Velarde es capaz de recurrir
a los dos estilos mencionados, pero es mas comun que los alterne con estrofas
que prolongan los versos —por ejemplo, los poemas “Tus dientes” y “Fabula
Distica™. En estas bifurcaciones estilisticas se pueden percibir algunas

convergencias.

Existen otros puntos de convergencia: en el poema de Funes, “Los cipreses
absolutos” y en el de Velarde, “Poema de vejez y de amor’ se emplea un
tecnicismo que los poetas utilizan como “Envio”. Proveniente de algunas métricas
italianas y, posteriormente, adaptada durante el Siglo de Oro espafiol, solia usarse
cuando habia cuatro versos en una sola estrofa. En este caso ninguno de los dos

sigue esa regla y toman como sustento sus propias formas de composicion.

En la historia de la literatura existen ciertas imagenes u obsesiones que
yacen dentro de la obra de los escritores y que permiten darle particularidad a su
narrativa: William Faulkner evoca el polvo y Rulfo el viento; en la poesia Lopez
Velarde tiene a Fuensanta, Dante a Beatriz y Rubén Dario, al cisne. En Ortiz

Funes es la vegetacion lo que arropa sus versos. En ellos se utilizan las palabras:
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‘rosa”, “flor, “trébol”, “deshoja”, “lirios”, “biombos”, “yedra”, “jardin”, “yerba”,

M ” [T ” ” [T} LT

“‘amapola”, “bosque”, “laurel”, “violeta”, “azucena”, “ramos”, “huerto”, “heliotropo”,
“‘cempaxuchitl”, “clorofila”, “néctar”, “flamboyan”, “sandalo”, “cipreses” y “gardenia”.
Sus metaforas suelen relacionar el agua con el llanto y hacer de conceptos
intangibles —como la musica o el tiempo- experiencias sensitivas. Asi lo muestra el

poema “Jueves Santo”:
El tiempo sabe a égloga de higo
(Ortiz, 1950: 24)

Octavio Paz, considera que casi todos los poemas en lengua espafiola se
puede bailar y cantar (Paz, 2003: 89). Alderete Loza, menciona la facilidad que
tiene Funes para musicalizar la poesia, comparando la primera estrofa del poema
“Lindero de jubilo” con “Un alegro a doble orquesta, trepidante y majestuoso como

la introduccion de una sinfonia” (Alderete, 2009: 69).

Te canto, San Miguel
Porque naci zenzontle (sic)
De tu real corona
Cordillera de espadas
Que fabrica el maguey
(Ortiz, 1956: 81)

La aliteracion, la anafora y la rima forman parte de los elementos musicales
de la obra de Funes. Estos los podemos encontrar en poemas como: “Tu y las

palomas”, “Villancico” y “Flor de insomnio”.

La presencia de José Villalobos Ortiz fue fundamental para que Ortiz Funes
se vinculara con el Modernismo y con nociones vanguardistas. Su influencia no
solo se limitd a generar nexos con la literatura mexicana, sino que ademas
permitid que conociera el haiku japonés. En 1919, José Juan Tablada seria el
primer escritor en habla hispana que publicaria un libro compuesto por haikus

titulado: Un dia... Su primicia logré penetrar en el estilo poético de la mayoria de
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los escritores que compartian su lengua, uno de ellos habia sido el propio
Villalobos Ortiz. En 1939, lograria publicar un libro de haikus al que titularia con el
nombre de Amor. Francisco Orozco Mufoz, célebre poeta francorrinconense y

embajador de México en Bélgica, describiria de esta forma aquel libro:

Este es un pequefio libro de amor. De especial amor, que en él no asoma el
amor comun de un hombre con una mujer. Sino el amor de un poeta por

todo lo creado en el rincdn de su provincia. (Villalobos, 1939: 9)

El haiku de Villalobos Ortiz le da a las minucias que conforman la identidad
de la provincia -es originario de Lagos de Moreno- la amplitud de una lupa. Escribe
aludiendo animales como el perro, la torcaza y los asnos, incluso muestra el

espiritu de supersticion que habita en sus coetaneos:

Se santigua una vieja,
Y el remolino
Que es el diablo, se aleja
Por el camino.
(Villalobos, 1939: 32)

Este haiku no se apega a la métrica de lo hecho por el pionero del género
Matsuo Basho, que consiste en 5-7-5 silabas en tres estrofas respectivamente.
Empero, la ausencia de este elemento no sale de los parametros de lo que se
considera haiku: José Juan Tablada también se toma esa licencia en lo que
escribe, Octavio Paz hace lo mismo para traducir al espafol el diario de viaje de
Basho: Las sendas de Oku. En el libro Amor, Villalobos Ortiz no sigue tanto esa
meétrica y el numero de haikus que siguen los parametros de su creador son
contados. Es desde esta perspectiva que podemos notar su influencia sobre José

de Jesus Ortiz Funes.

En los 96 haikus que Ortiz Funes escribié en su vida, no hay uno sélo que
siga la unidad silabica 5-7-5 de Basho. Esto nos hace pensar que posiblemente
Ortiz Funes no tuvo contacto con la obra originaria del japonés y que no quepa

duda de que su herencia provino de Villalobos, ademas, no hay evidencia de que
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dentro de los miembros de La Trapa y Oasis alguien mas, aparte de estos dos,

haya escrito haiku.

Son tres los lugares donde Ortiz publica sus haikus: el sexto numero de la
revista Oasis -1952-, Trébol -1956- y Extasis -1973-. En lo hecho en la revista, el
haiku hace alusion a la naturaleza y a la religién catdlica. La provincia, como en
Villalobos, es revelada por sus peculiaridades y la metafora da paso al mundo

natural y eclesiastico del poeta:
“Domingo”

Porque lo llevan a misa,
Replican sus campanillas
El almiddn de la fiesta

(Ortiz, 1952: 26)

Es en estos primeros versos que podemos ver una ausencia que no
predominara en el resto de los haikus publicados: la rima. El haiku japonés no
necesita de la rima ya que la métrica es mas que suficiente, sin embargo Ortiz

Funes incrusta su impronta en el estilo y ademas de la rima agrega la aliteracion:
“Trébol”

Tres veces huele a
Vegetal concordia
La manana

(Ortiz, 1956: 11)

“Presagio”

La sangre que te retofa
Como el jubilo la vid,
Retumba enhiesta, jDavid!

(Ortiz, 1973: 18)
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Aproximaciones al estilo poético de José de Jesus Ortiz Funes

Una vez vistos los vinculos de nuestro poeta con algunos escritores del
modernismo mexicano, es menester detallar de qué manera realiza sus versos
para asi analizar su impronta. La tematica predilecta de Ortiz Funes en sus
poemas son dos: la religién catdlica y el barrio de San Miguel. Es en el poema
“‘Los cipreses absolutos” que podemos encontrar estos dos tdpicos reunidos.
Publicado el cuatro de julio de 1965 en el periddico el Sol de Ledn, el escrito tiene
como proposito hacer un homenaje a las victimas del accidente automovilistico
que sufrio el equipo de futbol del barrio de San Miguel cuando se disponian a jugar
una final en Dolores Hidalgo. El percance se llevo la vida de 19 personas entre las
que se encontraban cinco jugadores, el entrenador, dos directivos del equipo, el

presidente del club y el chofer del autobus que los llevaba al partido.

A dolores va mi equipo:
Canta la “porra” que alegra

el balon de su optimismo.

Su juventud se derrama
Como una copa propicua

A la sed de las miradas.

La interjeccion de la cumbre
anifia los sentimientos

con élitros de perfume.

Que por Valenciana el rumbo,
la muerte tira su trampa
como cuerda de columpio

-y un tutubisi fragrante-
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en domingo a media sierra,

que se le apaga la sangre.

Llanto del llanto escarlata:

al filo del medio dia

se enlutan todas las canchas...

iY como pesa, desnudo,
el silencio cuando escala

los cipreses absolutos!

Un relampago de frio
-taquigrafica noticia-

barruntan los linotipos.

Se cimbra Ledn de Anahuac
el ulular de sirenas

cunde la flor de su alarma

Il

Y retumba el firmamento
-hemorragia cardinal-

el grito viudo del pueblo.
-Diafana interrogacion-
La inocencia de los nifios

Alza el trébol de su voz

-aro de risas, ayer-
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jAy, sefor de la salud!

jAy, arcangel San Miguel!

iAy, Nazareno obediente,
padrino de la orfandad!

¢,De qué color es la muerte

la viva muerte de enero?
Como un aullido redondo

Hacia el barranco del duelo

rueda el sol pesadamente,
lo mismo que si rodara

una moneda con fiebre.

Por el tunel de los huesos
sopla un aire de obsidiana

como cilicio perpetuo.

Mi barrio es un floripondio

de concordia teologal

con altos cirios de insomnio.

jQué cause de caracteres,
mi barrio de San Miguel,

tu equipo de feligreses!
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1]
Su nombre, como la perla
Rica esta en manos de Dios

bordando una sugerencia.

Claro sollozo de esquilas
A sentimiento convoca

Rebotando en las esquinas,

y el trémolo de sus voces
dobla que dobla doblando

aquel lino de horizontes

flor se deshoja, de incégnito
-lluvia de sinceridad-

el azogue de los ojos.

Traen al templo centenario
-Jordan de nuestro bautismo-

sus cadaveres de nardo.

La liturgia me devuelve

al polvo gris de mi origen

con sus crespones de réquiem
jiDuelo mayor no recuerdo,

mi barrio de San Miguel,

ni otros angeles obreros!
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Misa de cuerpo presente
el patriarca melifica

con su corona de preses.

Tu telegrama de alondras
restafia la pena nuestra,

la pena nuestra por honda.
v

Transparencia ciudadana
pupilas de humanidad

como los lirios del agua

jQué selva de abrazos tiernos
las calles de San Miguel,

y el pésame, qué sincero!

Perspectiva de recodos
van los féretros en fila

hasta el cementerio intonso

El crepusculo se vuelve
brufiida rosa de lava

con el tropel de la gente.

Que es invierno la crisalida

donde la muerte dormita
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-instinto amargo de dagas- .

y de zafiro el arcano

a donde van mis difuntos,
cuesta arriba de los astros.
Envio

Adios, Avelino Alcantar

A contra luz, colibri;

flecha plural, como rafagas.

Felipe Cruz y Amador.
jAl ajedrez de sus piernas

Jugamos el corazon!...

De nostalgia colectiva
cémo le duele a mi barrio

la tarde encinta de esquilas.

En una primera lectura podemos notar que el poema esta constituido por
treinta y tres estrofas, repartidos en segmentos numerados que van del uno al
cuatro —incluyendo un quinto titulado “Envio”- y en cuyo numero de versos
predomina la tercerilla y en algunos casos —en las estrofas tres y cuatro- el verso
libre aparece. No hay una estructura métrica que nos permita dilucidar algun
parametro de armonia entre silabas, relegando la musicalidad a la rima
aconsonatada y al ritmo existente entre la concatenacién de imagenes, cesuras y

acentos.

Ya entrando el primer verso el lector llega a un primer respiro, un acento

entre “A dolores” y “va mi equipo”, una bocanada de aire antes de sumergirnos en
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la tragedia que esta por venir. Y es que Ortiz Funes nos advierte de esto desde un
principio: si vemos el primer verso de manera literal es simplemente una
introduccién a lo que ya sabemos: el equipo de futbol del barrio de San Miguel
partié a Dolores Hidalgo a jugar una final, sin embargo si distorsionamos el sentido
y lo imbuimos en el ambito de lo connotativo, tenemos que la palabra Dolores
pasa a ser de un lugar a una sensacion que hace del sufrimiento su destino. Esta
idea de fatalidad esta escondida en esta y la segunda estrofa, cuya intencién es
retratar los ultimos momentos de felicidad a la vista de su porra. Las palabras
“‘porra” y “miradas” son fundamentales para entender el sentido. Para este punto,
ya podemos notar la marca de nuestro autor en el tercer verso de la primera

estrofa, al tornar un objeto —el balén- en un sentimiento —optimismo-.

Las estrofas tres y cuatro son de las mas largas en el poema. El primero
cuenta con nueve versos y el segundo con seis. Al leerlas, la ausencia de comas
hace que la respiracion se contenga por mas tiempo, esto hace que la llegada al
final de una estrofa sea similar a lo que se siente tomar aire después de pasar
unos segundos debajo del agua. Esto corresponde a lo que narran las imagenes
del poema: un ambiente donde el accidente por fin le sucede a los jugadores y
alcanzan el final de su vida. Nadie sabe con precision cdmo se siente la muerte,
una vez llegado a ese punto la respuesta se encierra en el cadaver y la incognita
se mantiene ante los ojos de los vivos que solo la han podido contemplar. La
intuicion y la observacion es lo unico que nos queda. Ver el contenido de un ataud
es notar inercia, silencio, decadencia y lividez, pero sobretodo ausencia de
respiracion. Es exactamente esto lo que Ortiz Funes quiere: quitarnos la
respiracion para dejar nuestra lectura ante la presencia de la muerte. Una manera
de empatizar con las victimas. Ahora bien, los sonidos hechos en esta parte son
graves, dando un cierto ambiente de melancolia similar a un canto gregoriano. Si
bien impera la rima imperfecta en todos los versos del poema, el hecho de que las
silabas suelen estar acomodadas de una manera anarquica no le da la
musicalidad que a simple vista parece darle. En la tercera estrofa las palabras
‘cumbre”, “perfume”, “rumbo” y “columpio” tienen un sonido que es el que

predomina en los versos. Para mencionar cada una de estas palabras la boca
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tiene que estar cerrada cuando se juntan las letras “u” y “m”. Estos fonemas se
alternan con otros como las que contienen las palabras “fragante” y “sangre”. Con
decirlas, el sonido puede escapar de la boca, pero una parte aun queda atrapada
entre la lengua y el paladar cuando la “a” y la “n” se juntan. Estos ruidos resaltan
debido a que sus respectivas palabras estan al final de cada verso y producen un
sonido similar al que brota de una oquedad. Ademas cierra la estrofa de manera

armonica empleando la aliteracion en el ultimo verso con las vocales “a” y “e”:

“Que se le apaga la sangre”.

En la cuarta estrofa, la “a” aparece mas en la rima y toma protagonismo, el
sonido se torna mas amable, pero el ritmo sigue siendo estrepitoso. Hay una coma
que nos permite una pausa. No obstante, al estar dentro de una exclamacién, no
surte el efecto deseado y no es mas que una breve aspiracién de aire que sera
exhalada con el grito que evocan los tres ultimos versos. Es también en esta
capsula de sentido que encierra la exclamacién que podemos notar una paradoja:
las palabras nos remiten al silencio, la fatal culminacion de lo esperado por fin se
consuma cuando aparece la muerte, sus victimas estan postradas ante ella como
cipreses absolutos. No obstante, disintiendo a lo que dice la palabra, el sonido nos
llama al grito. ¢Por qué? El lenguaje, en si, funge como un medio por el cual se
pretende comunicarse con otros. Sentido y sonido se fusionan para que el
mensaje de algun remitente llegue a un destinatario. No hay espacio para la
distorsién, una frase dicha debe ser clara. En el poema no es asi, los contrarios
pueden complementarse, puesto que en un verso lo que se busca no es el sentido
sino la imagen. Como si se empleara la dialéctica, la palabra y el sonido,
colocados en circunstancias incompatibles —como la metafora-, generan algo
nuevo, un sentido exclusivo a la visién del mundo que el propio autor quiere darle
al poema: grito y silencio, muerte y vida, los contrarios se unen, sin el uno no
puede existir el otro. De éste modo, observamos que los diferente elementos
linguisticos puestos en juego en el texto —sonido, ritmo y sentido- conviven en la

armonia de un poema.
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Si en un soneto la imagen favorece al sonido, el verso libre hace lo
contrario: el sonido favorece a la imagen. Teniendo en cuenta esto ultimo, los tres
primeros versos de la tercera estrofa son de espera a lo que sucedera, hay un
aura de inocencia que los rodea, la cumbre esta perfumada y el arribo al lugar
anifa los sentimientos. Los que llegan no presienten lo que les pasara. En los
siguientes tres versos acaece el suceso. El camino que va a Valenciana, saliendo
de Guanajuato capital, fue donde paso el accidente y lo refleja en el cuarto verso.
La muerte llega con una trampa que funciona como cuerda de columpio, clara
alegoria a como la muerte baja a la tierra y sube al cielo con las almas de los
muertos con el mismo sentido con que se mueve un columpio. Culmina todo con

su desaparicién, con el apagar de su sangre.

La cuarta estrofa inicia con un verso que emplea la anafora?, el llanto
comun surge del llanto de la carne lacerada, es decir, la sangre, lo escarlata. Es
en el segundo verso donde podemos notar una particularidad imperante en todo el
poema. La palabra “filo” es un adjetivo que alude a algo punzante, las
consecuencias de esto ultimo son el dolor o el suplicio y suelen ser el preludio a la
muerte. Palabras como estas aparecen en las estrofas siete, con “hemorragia”;
trece con “obsidiana” y “cilicio” y en la veintinueve con “dagas”. La alusion a la
muerte es también permanente en el poema y la podemos encontrar en palabras
como: “sangre”, “llanto”, “enlutan”, “silencio”, “hemorragia”, “orfandad”, “muerte”,
“‘huesos”, “sollozo”, “pésame”, “féretros”, “cementerio”, “difuntos”. Como en todo
escrito de nuestro autor no puede faltar la presencia vegetal y podemos ver
palabras como: “flor”, “trébol”, “floripondio”, “nardo”, “crespones”, “lirios”, “selva”,
‘rosa” y “cipreses”. Es precisamente con esta ultima palabra —cipreses- con la que

el autor titula el poema y concluye la estrofa cuatro.

El hecho de haber elegido “Los cipreses absolutos” como titulo no es
casualidad. El ciprés simboliza longevidad e inmortalidad; todo esto proyectado
por los rasgos de antigiedad que pueden tener estos arboles. En Grecia por

* La anafora o reiteracion consiste en repetir una palabra o conjunto de palabras al comienzo de
una frase o verso para hacer hincapié en lo que se quiere remarcar. Fuente:
https://figurasliterarias.org/content/anafora-o-reiteracion/
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ejemplo, su significado se vinculaba a Hades y el reino de los muertos (Becker,
2001:78). Al agregar el adjetivo “absoluto” tenemos algo que esta completo, que
ya termind y es que la muerte es precisamente eso: un ciclo terminado. Ciprés es
muerte y a la vez inmortalidad, una vez desaparecido un hombre, su figura se
aferra a la memoria de otros hombres y aspira a que no sepan que saben olvidar
para seguir con vida. Si su recuerdo ha logrado esa proeza y el tiempo le ha
cedido un espacio para permanecer en la historia, su destino es la inmortalidad.
Ortiz Funes da este titulo a su poema a manera de réquiem, pero a la vez trata de
erigir un mausoleo a la otrora vida de estos hombres para que sean perpetuados

por las palabras.

La quinta estrofa retoma los tercetillos y permite amainar la respiracion a la
hora de continuar la lectura. El primer verso es un relampago de frio, palabras que
nos remiten al escalofrio, debido a la analogia que hay entre la brevedad del
suceso natural -relampago- con la sensaciéon corporal —ya la palabra “frio” nos
permite saber hacia donde debe ir nuestra atencion-. El segundo verso esta
encerrado entre guiones, esto se habia visto en el séptimo verso de la estrofa 3 -
asunto que continuara repitiéndose en las estrofas siete, ocho, nueve, diecinueve,
veinte y veintinueve-. Me atreveria a decir que esta manera de colocar las
palabras trata de mostrarnos una segunda voz ajena a la voz del escritor —quiza
Dios-, también puede ser un intento de confidencia que se muestra diafano ante la
revelacion de la imagen. Ya Luis Fernando Brehm (1980: 12) habia definido de
forma similar el soneto de Rubén Dario: “Caracol”. En el ultimo verso del escrito
del nicaraguense aparece un paréntesis y lo define como signo de confidencia o
de intimidad. Cualquiera de las dos conclusiones es viable, aunque por la
inclinacion modernista de Ortiz Funes -y al ser Rubén Dario padre del
modernismo- es probable que lo que dice Brehm se acerca mas al sentido del
texto que estamos analizando. Ahora, para entender lo que esta estrofa

representa es necesario concluir su lectura:

-Taquigrafica noticia- Barruntan los linotipos
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“Taquigrafica” y “linotipos” son las palabras que conforman el eje central de
lo que se pretende decir. La taquigrafia es una forma de escritura rapida que es
empleada comunmente para transcribir discursos y una herramienta fundamental
del reportero de antafio. En cuanto al linotipo, es una maquina que se emplea para
la impresion de textos. Una de las formas mas rapidas de enterarse de las noticias
que acontecian en la region de Guanajuato, en la época de nuestro escritor, era
por medio del periodico. El sol de Ledn y otros tantos medios impresos divulgaron
la noticia de lo acontecido con el equipo de futbol. Lo que hizo Ortiz Funes con
estas dos palabras fue desmenuzar el conjunto de cosas que constituyen el
periodico, mostrar algunas de sus particularidades y dejar estos esbozos al
ingenio del lector. El primer verso de la estrofa, que funge como brujula del
sentido, une al escalofrio —sensacién muy humana- con el periédico. La imagen
es, en consecuencia, la reaccién del publico ante la noticia de la tragedia. La
estrofa seis es una extension de lo que acontece en la cinco. Tenemos un Leén —
sus habitantes- que se cimbran —se compadecen o se estrujan- ante el suceso.
Las sirenas que ululan son los servicios de emergencia que acuden a apoyar a las

victimas.

La séptima estrofa tiene sentido si se compara con un lamento. Se dibuja
en el primer verso un sonido en el cielo, analogo a lo que podria ser un trueno. Ya
tenemos un ambiente triste que va acorde a lo que trata el poema. Después
aparece la palabra “hemorragia” en el segundo verso, mientras que en el tercero
hay un grito viudo del pueblo. Como se dijo con anterioridad, el poeta
sanmiguelense tiende a convertir el agua y todas aquellas palabras que la refieran
en llanto. En este caso, “hemorragia” no es una palabra que se emplea cuando se
quiere hablar de agua, sino de la fuga de sangre que existe ante una laceracion,
mas tomando en cuenta que el discurso que circunda en el poema es el dolor, la
palabra va acorde y la impronta de Ortiz Funes se mantiene vigente: lo liquido,
inmanente en “hemorragia”, continua aludiendo al llanto. El grito del pueblo ante la
ausencia del equipo se presenta en la viudez de la que habla el ultimo de estos

Versos.
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La octava estrofa continda las lamentaciones. El primer verso tiene como
punto de partida el cuestionamiento hacia la desdicha. No aparece como tal entre
signos de interrogacion, sino dentro de la imagen. Es comun que una persona al
sentirse agraviado por la vida cuestione a la suerte por eso. “;Por qué a mi?” o
“¢ No pudo haberle pasado a otro?”, son los ejemplos a los que quiza se refiera
nuestro poeta. En primera instancia, podemos pensar que este tipo de sucesos
son sentimientos exclusivos de los adultos, sin embargo los versos siguientes
hacen patente que lo que se dijo con anterioridad es expresado por los nifios. Ya
habiamos visto esta presencia en el segundo verso de la tercera estrofa —en la
palabra “anifia’~ mostrando la candidez como una sensacién previa a que
murieran los jugadores-. Esta vez la inocencia y la nifiez aparecen tanto en su
sentido denotativo como en el connotativo. Al ultimo verso de esta estrofa
podemos darle distintos significados, sobre todo si enfocamos nuestra atencion en
la palabra “trébol”: la primera que podemos otorgarle es que una vez llegada una
mala noticia, lo unico que pueden hacer los nifios es alzar su voz de trébol, todo
sustentado en la supersticion de que el vegetal puede atraer la buena suerte. La
segunda es un poco mas espiritual y se respalda en la formacion religiosa que
tuvo Ortiz Funes en su juventud, ya que son precisamente tres las virtudes
teologales que la cristiandad infundié a los hombres: fe, esperanza y caridad. La
palabra “trébol” incluye el tres en su prefijo —son también tres la mayoria de veces
en las que un conjunto de versos forman una estrofa, ademas de que son 33 las
que hacen el poema-. Con su voz, los nifios pueden evocar estos valores
religiosos. Tomemos en cuenta que para la estrofa catorce, el autor da por hecho
que su barrio esta unido por una “concordia teologal” y en la veinte que los féretros
de las victimas son llevados al “Jordan de nuestro bautismo”, es decir al templo de
San Miguel Arcangel. Afirmaciones como estas dan a entender que las personas
que habitan el barrio de San Miguel son sumamente catdlicas y que los nifios
puedan evocar esos valores religiosos por propia herencia —es probable que el
segundo verso de la estrofa siete tenga referencia a las cuatro virtudes cardinales-
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Las estrofas nueve y diez gozan de una cierta similitud a la hora de su
lectura. En ambas, el polisindeton® esta presente junto con las exclamaciones vy
las figuras religiosas pasan de ser una metafora a una alusion directa. La primera
de estas dos inicia sus versos a manera de contrastes: compara la felicidad que
tuvieron los jugadores en el pasado con los lamentos presentes que se dirigen a
las divinidades mas cercanas del barrio. El primero al que se invoca es el Sefior
de la Salud, icono que yace en el interior del templo de San Miguel y que fue
llamado asi a finales del siglo XVII por los indigenas que afrontaban una epidemia
(Navarro, 2007: 81). El segundo al que se alude es al patrono del barrio: el
Arcangel San Miguel. La décima estrofa continua la cadena de exclamaciones y
aparece Jesucristo —contenido en la palabra “Nazareno” para imbuirlo en la
imagen. Su llegada es como la de un sustento que se encargara de aquellos que

dejaron atras los muertos -“padrino de la orfandad”-.

El ultimo verso de la estrofa diez esta ligado con el primero de la once, pues
abre un signo de interrogacion en el primero y lo cierra entrando el segundo. La
pregunta surge ante algo que se ignora. Desde el verso cinco las imagenes nos
habian alejado del accidente y nos remitieron a la reacciéon del pueblo ante la
noticia. Si bien ellos sabian del percance, desconocian cémo sucedi6. Esta
pregunta trata de mostrar el intento del pueblo por tener respuestas al respecto.
Podemos afirmar que al final de la estrofa once, los quejidos de dolor se dilatan y
se tornan una voz unisona que comparten los accidentados y la gente que sabe

de su sufrimiento.

El tiempo se torna lento, esto dice la estrofa 12, dando a entender que el
dolor se hace tan largo que el propio sol tarda en seguir su ciclo natural de
movimiento. No soélo Ortiz Funes nos otorga la prolongacion del dolor en la imagen
anterior, sino que en la estrofa siguiente, retorna a las sensaciones de la muerte,

justo como lo hizo en las primeras estrofas del poema, aunque aqui, en vez de

® El Polisindeton, Conjuncién, Ditologia o Sindesis es una figura retérica que consiste en la
utilizacion de conjunciones innecesarias dentro de la oracién. El Polisindeton tiene la funcion de
disminuir el ritmo para enfatizar las palabras expuestas y dotar de mayor intensidad a la expresion.
Fuente: https://www.retoricas.com/2009/06/15-ejemplos-de-polisindeton.html
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utilizar el ritmo usa las imagenes. La estrofa trece esta llena de palabras alusivas
al sufrimiento como “huesos”, “cilicio” y “dolor”. Cosas y elementos naturales se
adjetivan con las primeras dos palabras mencionadas, cuyo uso no concuerda con
en el lenguaje comun, pero que dentro de la metafora se justifica. Ademas de que
la huella de Ortiz Funes de nuevo se hace patente al convertir lo intangible en

sensitivo.

Lo religioso se retoma de manera indirecta con la estrofa 14. Aqui, el barrio
de donde es oriundo el equipo se alude a la par de estas referencias. Ya hemos
visto las constantes relaciones casi simbidticas que hay en este poema entre la
religion y el barrio de San Miguel. Saber con certeza si para esos dias todos en el
barrio eran catdlicos es imposible, sin embargo lo dicho en estos versos puede
asirse en la historia: Los primeros indigenas llegados a las tierras de San Miguel
después de la conquista optaron por ese nombre debido a que utilizaban una
imagen del arcangel como estandarte de batalla. En 1743, los vecinos del barrio
regalaban cal para la cantera y mamposteria del templo que para ese ano aun no
estaba concluido (Navarro, 2007: 75). El barrio continua siendo referido en la
siguiente estrofa, mas como forma de elogio que como en su relacién barrio-
religion. Hay un asombro por el caracter del pueblo por la manera en que se unen

en el luto. Esto ya lo dijo un verso anterior:

Mi barrio es un floripondio
de concordia teologal

El barrio no es el individuo que lo habita sino el conglomerado que lo
conforma y es en los momentos dificiles donde se muestra su capacidad de
unidad. Volviendo al ritmo, la exclamacioén encierra toda la estrofa 15 como ya lo
hizo en algunos versos anteriores y lo hara en otros pdstumos. El poema esta
repleto de sobresaltos en la lectura, que se deben recitar con la fuerza de la

garganta. Podemos decir que esto es un estribillo en el ritmo.

Las siguientes estrofas nos devuelven a la perspectiva de los planideros. La
estrofa dieciséis es una aseveracion optimista, pues pone las almas de los
fallecidos en las manos de Dios y las convierte en piedras preciosas como la perla.
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La imagen de esta estrofa vuelve a ser contrastada con el dolor del pueblo. Las
estrofas 17, 18 y 19 muestran palabras como “sollozo”, “sentimiento” y “trémolo”.
Los tropos alusivos al llanto y a la muerte también forman parte de lo que se lee y
arroja imagenes como “Lluvia de sinceridad”, “Azogue de los ojos” y “flor se
deshoja, de incognito”. Es en esta parte donde la respiracion es mas pausada
gracias a los hemistiquios naturales que aparecen como comas en las estofas 16 y
19.

Todos estos sentimientos culminan en el templo de San Miguel. La estrofa
20 nos muestra esa imagen, aunque escondida dentro de la metafora. Son dos las
palabras que nos permiten mostrar el sentido de lo que esconde el tropo: “templo”
—en el primer verso- y “nuestro bautismo” —segundo verso-. El templo es
perteneciente tanto de Ortiz Funes como del barrio, pues asi lo afirma su fe de
bautismo. Ahora, para tener la certeza de que lo aludido es el templo del barrio,
basta con tomar en cuenta de que las exequias futbolistas fueron realizadas en el
templo antes de ser llevados al cementerio. A partir de esta estrofa, toda la vista
que nos regalara el poema estara dentro de aquella misa de cuerpo presente. La
estrofa veintiuno recuerda en sus dos primeros versos a lo dicho en el libro del
Génesis del Antiguo Testamento: “Hombre, acuérdate que polvo eres y en polvo te
convertiras”. La particularidad de estos dos recae en que estan escritos en primera
persona, el propio autor se vuelve empatico con los muertos, pero en vez de
recordar que su futuro sera el de ellos, ya que retorna al pasado que le dicta su
religion, el origen del linaje de la humanidad, al propio Adan, cuyo padre le dictd
que si su predecesor carnal fue la nada, la nada es también el futuro que lo
aguarda. Ortiz Funes se sabe fiel hijo de las circunstancias que lo precedieron, de

su fe y de las consecuencias que ésta conlleva.

La estrofa veintidés es una exclamacion, el grito plafidero vuelve en forma
de asombro, los tres versos son la constancia de que lo que sucede en el barrio no
tiene parangoén. El sacerdote que lleva a cabo la misa aparece en la estrofa 23
bajo el mote de “patriarca”. Su actividad se concentra en los cantos religiosos que

honran —o en el caso de lo dicho en el poema “melifican”- los restos de aquellos
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hombres. Los actos del cura no soélo funcionan como el preludio a un entierro
catdlico, sino que es un balsamo que devuelve la entereza a las personas dolidas
por el accidente. Eso dice la estrofa 24 que habla de cémo las preces restafian el

profundo dolor.

Como se ha dejado entrever en algunos parrafos, el poema “Los cipreses
absolutos” esta orientado por los hechos histéricos. La misa que se presenta en
los versos anteriormente mencionados se llevé a cabo el dia lunes once de enero
de 1965 en el templo de San Miguel y fue el padre Saldafia quien llevo a cabo la
ceremonia. Podemos concluir que aquella mencion de un “patriarca” en la estrofa
23 remita al propio sacerdote Antonio Saldafia. No se sabe con exactitud todo lo

que dijo el cura en aquella misa, no obstante se conoce un fragmento:

Sentimos en lo mas profundo del alma esta tragedia. A todos los que nos
han abandonado los conociamos, a todos los vimos desde su nacimiento
como a hijos. Por lo mismo, estos acontecimientos nos han venido a llenar

de llanto, de tristeza, amargura y desolacion. (Navarro, 2007: 98)

El padre Antonio Saldana fue para Ortiz Funes el mentor que lo indujo en el
ambito de las letras, mientras que para el barrio fue un benefactor que apoy6 a
los que mas lo necesitaban. Como constancia de esto le fue construido en el afo

2002 un monumento que se encuentra a la entrada del templo de San Miguel.

Retomando la poesia y la historia que esta contiene, se sabe que una vez
terminada la misa de cuerpo presente, los féretros fueron llevados al cementerio
en hombros de sus familiares y amigos. Los versos siguientes muestran estos
acontecimientos. Las estrofas 25 y 26 tienen como protagonista el ambiente de
duelo que se vive en las calles del barrio. De nuevo la metafora del llanto aparece
en los versos de la estrofa 25 —con las palabras “pupila” y “lirios de agua™ y en la
estrofa 26, la alegoria al duelo se hace a un lado y muestra los actos que
acontecen tal como son: abrazos y pésame en las calles de San Miguel.

La atencion ahora se coloca en los féretros que van al cementerio. La

estrofa 27 no nos situa en una perspectiva omnisciente, como hasta ahora nos ha
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hecho estar el poema, sino que nos coloca en un espacio especifico, es decir una
perspectiva de recodos. Al ponernos en este lugar, Ortiz Funes muestra una
imagen en movimiento, pues sabemos incluso en qué posicion va la fila de los
féretros y hacia dénde se dirigen. Ver algo que se nota en una esquina tiene una
sensacion de fugacidad, ya que todo lo que es visto en ese punto no tardara en
desaparecer en el momento en que cruce ese sitio. Esta sutil alusién a lo
perecedero, posible alegoria a lo corta que es la vida, tiene concordancia con la
estrofa 28. El crepusculo, imagen que da inicio a esa tercerilla, es el recorrido final
que hace el sol para dar paso a la noche y se caracteriza por ser un suceso de tan
corta brevedad como pasar una esquina. El poema también nos ensefia como

este fenecer del sol ilumina el andar de los plafideros: “Brufiida rosa de lava”.

Este es, sin duda alguna, el mejor verso de este poema. Todas las vocales
estan en él y la letra “a” aparece como una cadencia entre cada palabra, ya que
las primeras: “brufida” y “rosa” contienen s6lo una “a” y al culminar, el vocablo
‘lava” surge con las dos vocales contenidas en las dos primeras palabras. No
podemos pasar por alto lo que nos muestra la imagen, pues ademas de la
capacidad de imaginacion que tiene nuestro poeta para hacer del firmamento una
rosa hecha de lava, la relacion con la tematica funebre no se pierde y el cielo le

regala una flor a aquellos que murieron.

Después del atardecer, la imagen nos devuelve a los féretros en la estrofa
29. La metafora vuelve para vedar el sentido de lo que se dice y la imagen nos
regala una crisalida de invierno. La crisalida es sin duda la caja funebre, pues
ambos estan hechos para contener cuerpos inanimados, no obstante ¢ por qué se
dice que es de invierno? El invierno es la ultima de las cuatro estaciones, la que
hace que muera un ciclo de vida para que aparezca otro. La mitologia griega da
un significado mas acorde a lo que busca mostrar el tropo. Deméter, la diosa de
las estaciones vy fertilidad de los campos, tuvo una hija llamada Perséfone, cuya
belleza enamord a Hades, el dios del inframundo. Una vez que se separ6 de su
madre, Perséfone fue raptada por Hades que la llevé a sus dominios para que

fuera su esposa. Cuando Deméter se dio cuenta de lo ocurrido, vago por el mundo
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buscando a su hija, olvidando su labor de diosa y dejando a su suerte los campos.
Esto trajo como consecuencia el arribo del invierno y la infertilidad en todas las
tierras. Si tomamos unicamente la esencia de esta historia mitologica, el invierno
es el estado del tiempo en que lo infértil se abre paso por la tierra para clausurar lo
que otrora era fértil. En resumidas cuentas, la metafora hace pasar el invierno por
la muerte y la crisalida como un ataud que la contiene. Los fallecidos
permaneceran en ese estado eternamente, cuyo recuerdo entre las personas del
barrio sera el de la desgracia o, como recita Ortiz Funes en el ultimo verso de la

estrofa, una sensacion, un instinto amargo de dagas.

La presencia de cielo se reitera una vez mas en la estrofa 30. Hasta ahora
la mencion a este lugar ha sido clara debido a que su referencia es directa en los
versos donde se menciona —“firmamento”, en la estrofa siete y “crepusculo” en la
28-. En cambio, aqui su referencia aparece escondida en la metafora. Los
vocablos que necesitan atencion en el primer verso son “arcano” y “zafiro”, el
primero expresa algo secreto o recondito, mientras que el segundo es un mineral
cuya caracteristica principal es su color azul. La primera alusion que tenemos es
por el azul del zafiro, ahora, uno de los misterios mas intrigantes de la humanidad
es si habra vida después de la muerte. La religion se sustenta en gran medida en
la otra vida que sucede después de la vida. Dios, los santos y todos los angeles
aguardan ahi a todo los dichosos, sin embargo no hay una sola prueba que
confirme que lo que se dice es verdadero, ya que todo se asienta en la fe. Tener fe
es como lanzarse al vacio sin estar seguro que en el fondo habra un colchén que
te salvara del golpe. Se sabe de la salvacidon no porque sepamos que nos espera,
sino porque simplemente se cree que esta ahi. Lo mismo sucede cuando termina
la vida: para los cristianos existe el cielo; nadie esta seguro que existe, el misterio
se encarga de censurarlo. En el texto de Ortiz Funes, el zafiro es el cielo porque
su peculiaridad azul lo confirma, mientras que lo arcano aleja de su composicion
de paisaje el fonema y lo incrusta el ambito religioso, el cielo es ahora un misterio
religioso: el mas alla. Los siguientes versos confirman las conjeturas hechas
poniendo las palabras “cuesta arriba” y “astros” como evidencia. El hecho de que
en el ultimo verso se haga pasar el cielo como astro recuerda el Paraiso de la
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Divina comedia, cuyas esferas celestes —planetas- fungen como peldafios para
llegar a Dios, o las nociones de perfeccion humana del neoplatonismo presentes

en Marsilio Ficino y Pico della Mirandola, filosofos renacentistas.

Las estrofas 31 y 32 son homenajes a tres de los jugadores de futbol
que perdieron la vida: Avelino Alcantar, Felipe Cruz y Amador “Eloy” Duran. La
ultima estrofa del poema sintetiza los lamentos del barrio, como un vuelo que
acompana a los fallecidos en su camino. Asi lo dice el tecnicismo “Envio” que

conglomera las tres ultimas estrofas.

Otro de los aspectos que es necesario tener en cuenta son precisamente
estos subtitulos o numeraciones que dividen las estrofas en cinco conjuntos
durante todo el poema. Las primeras cuatro escritas en numeros romanos y la
ultima con una palabra, los conglomerados fungen como capitulos que muestran
distintas etapas del poema. La primera escisién narra el comienzo del viaje de los
deportistas, su muerte y el momento en el que el barrio se entera del accidente. La
segunda muestra el dolor de las personas ante el suceso. El tercero es el arribo de
los cadaveres a San Miguel y la misa que se realiza en su nombre. El cuarto es la
marcha de la gente que acompafa a los féretros en su camino al cementerio. El
ultimo deja la numeracion para pasar a ser tecnicismo llamado “Envio” que vuelve

las estrofas en epitafios de las victimas que ahi se nombran.

Aunque este poema tiene como protagonista a un equipo de futbol, la
tematica pasa a segundo plano. Las referencias al deporte son escasas y se
limitan a la primera, cuarta y penultima estrofa, que utilizan palabras como:
“equipo”, “porra”, “baldn”, “canchas”, “piernas” y “jugamos”. A la fecha, el recuerdo
del accidente se mantiene vivo entre los habitantes del barrio. La marca que
quedd en San Miguel después de los acontecimientos con sus jugadores,
recuerda a los estigmas que también tienen equipos de prestigio a nivel
internacional con sucesos de esta naturaleza. En 1958, Manchester United, equipo
originario de Inglaterra, sufri6 un accidente aéreo. En el percance moririan 23
personas. Otro accidente similar sucedi6 en ltalia, con el Palermo Fc, donde en

1949 murieron 18 jugadores que para ese entonces era considerado el mejor del
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mundo. El mas reciente de este tipo de hechos sucedié con el equipo brasilefio
Chapecoense, pues en el 2016 el avion que los transportaba se estrellaria y
mataria a todo el cuerpo técnico y duenos del equipo. De los jugadores solo

sobrevivirian tres.

En resumidas cuentas, el poema “Lindero de jubilo” es un canto que recoge
el amor del barrio de San Miguel por este equipo de futbol, que le devolvié la
dignidad de morir a estos hombres, cuya imagen fue mancillada cuando el
amarillismo del periédico EI Sol de Ledn decidié mostrar fotografias de sus
cuerpos mutilados. Ortiz Funes encerré la calidez humana en sus palabras y las
devolvié en forma de poesia a todos los amigos y familiares que estos hombres
dejaron en vida. Los versos analizados no son soélo palabras con las que se puede
identificar las obsesiones provinciales y religiosas que nuestro poeta pone en cada
uno de sus escritos, también se puede ver otra de sus mas grandes virtudes de

poeta: la otredad.

¢ Cuantos poemas como estos escribio José de Jesus Ortiz Funes?
¢, Cuantos son con exactitud? ;Ddénde los public6? Ese tema sera tratado en el

siguiente capitulo.
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José de Jesus Ortiz Funes

(Foto extraida del acervo personal
de Carlos Xavier Gonzalez Lépez)

Miembros de Oasis

De izquierda a derecha: José de Jesus Ortiz Funes, José
Fidel Sandoval, Agustin Basave del Valle y Pascual Aceves
Barajas.

(Foto extraida del acervo personal de Carlos Xavier Gonzalez)
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5- La Obra

Publicaciones en revistas, libros y periédicos.

La obra de Ortiz Funes consta de 236 escritos, entre los que se encuentran

poemas, articulos y ensayos. Su clasificacion tomd unicamente los textos escritos

por el autor y que hayan sido publicados en libros, revistas o periodicos. Se deja

de lado los ensayos o articulos que otros autores hayan escrito en relacion a él —

como lo hecho por Rodriguez Frausto o Alderete Loza-.

Perioddico

La busqueda de la obra literaria de Funes en los periddicos estuvo enfocada

solo en el periddico el Sol de Ledn, por tres aspectos:

1-

El grupo Oasis, asociacion en la que era miembro Ortiz Funes, mantenia
una estrecha relacion con el peridédico y gran parte de sus miembros
escribian ahi —Fidel Sandoval, Agustin Basave del Valle, Alberto Ruiz
Gaytan, etc.-. Cabe recalcar que el grupo durante los afios cincuenta y
sesenta tendria un suplemento especial exclusivo para sus miembros,
titulado: “Seccion literaria de Oasis” donde podian publicar su obra. Su
relacion seria aun mas cercana con Carlos Xavier Gonzalez Lopez,
encargado del suplemento cultural del periddico de 1980 a 2008, pues

llegaria a ser presidente de Oasis de 1979 a 1981.

Ortiz Funes particip6 en un gran numero de juegos florales y el El Sol de
Leon, publicaria algunos de esos poemas, uno de ellos seria “PVLVIS”,
acreedor al segundo lugar en los IX juegos florales de Ledn, Gto. La
poesia del vate de San Miguel incluso seria solicitada en 1964 cuando el
periodico realizd6 un concurso de altares de Viernes de Dolores y ese
mismo afo volveria a ser solicitada en un concurso de nacimientos
donde el poema titulado “Noche blanca” seria declamado durante la

premiacion.
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3- No existe un acervo que contenga bajo resguardo todos los periddicos
donde Ortiz Funes publicé su obra. Se acudié al archivo histérico de la
ciudad de Leon para realizar esta investigacion debido a que es ahi el
lugar donde se resguarda una gran cantidad de periodico de esta

empresa.

Las constantes publicaciones de Ortiz Funes en el Sol de Ledn muestran
que sus poemas se repiten con el paso de los afnos. Tal es el caso de los poemas
“Ledn”, publicado en 1953 y vuelto a publicar en 1980; “Villancico”, publicado en
1961 y vuelto a publicar en 1964; “Tu y las palomas”, publicado en 1964 y vuelto a
publicar en 1971. Otros poemas se toman de los libros de Ortiz Funes y se
publican en el periddico; eso sucede con poemas como: “Al pie del mar”, “Biombo
de junio” y “La parabola lila”, todos publicados en 1965 y extraidos del libro Trébol
-publicado ese mismo afo-. Continuan repitiéndose los poemas: “Voz Crucificada”
—también publicado en la revista numero 8 de Oasis-, “Alba Noche”, “Feria de
gozo” y “Miserere”. El poema “Miserere”, también seria replicado en la antologia

de poemas de Oasis titulado In pulverem revertis, de 1973.

El poema “Dios te guarde” se repite, pero a diferencia de los otros, éste seria
tomado del primer numero de la revista Oasis -1950- y se volveria a publicar en el

poemario Contra la Ausencia, de 1966.

La obra publicada en periddico brilla por su carencia de homogeneidad. Hay
sonetos, versos libres, poemas con estrofas disticas y tercerillas. Existen
conglomerados de poemas cuyas variantes estilisticas las une una tematica. Tal
es el caso de cuatro publicaciones: la primera es “Retablo de Cuaresma” que

consta de los poemas: “Atrio”, “Viernes de Dolores”, “Viacrucis”, “Conversién” y
“Sabado de Gloria”. Aqui, Funes nos ensefia una serie de imagenes que revelan
las fiestas cuaresmales que hay en el barrio de San Miguel. El verso libre impera
en todas las obras y, pese a esto, cada poema es distinto ya que el estilo varia
tanto en las estrofas como en el ritmo de cada uno. A este conglomerado le sigue

“Nifia Amor”, que consta de tres poemas: “Presagio”, “Luz” e “Infancia”. Cada uno
es un elogio al icono religioso de Maria Nifia y estan escritos en disticos. Los dos
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ultimos no ostentan un titulo que resuma su contenido, sin embargo es
precisamente por el contenido que se comprende su union —estos textos también

se publicaron en el libro de 1969, Duermevela ante Maria nifia-.

“Fundador” y “Oasis” son dos poemas que se encargan de rendir honores a
José Fidel Sandoval y festejar los treinta afios de la fundacién del grupo que él

” 113

cred: Oasis. El ultimo es el conjunto de poemas “Indiana Emperatriz”’, “Estrellas
Desecadas”, “Mesianica Insurgente”, “Primavera Dios” y “Liturgia de Sonrisas”. Su
tematica es el culto religioso y el tiempo. Ambos topicos se comprimen en estos
versos, se tornan como uno solo. Son cuestionados y ensalzados, todo
consagrado al juicio divino de la Virgen de Guadalupe. Para Ortiz Funes, es en
ella donde la patria se irgui6 en el estandarte de Hidalgo, es el regazo que procura
al indio indefenso y se presenta en las insignificancias de un grano de cacao o el
humo del tabaco. El elemento prehispanico se hace presente mediante las
alusiones de la metafora y el empleo de palabras oriundas de la época como:

” ”

“teocali”, “teponaztli”, “cenzontles”, “Nezahualcdyotl”.

Este ultimo conglomerado fue publicado el doce de diciembre de 1979. Esto
no es casualidad. Algunos de sus poemas cuadran con la época en que fueron
publicadas. El 12 de diciembre es el dia de la virgen de Guadalupe y ese dia
fueron publicados -otro de los conglomerados, “Retablo de cuaresma”, fue
publicado el 25 marzo de 1964, que concuerda con las fechas de cuaresma- . El
patrén se repite en diferentes afos. En 1964 y 1965 se publicaron los poemas
“Noche blanca”, “Villancico” y “Alba noche”. Los tres fueron publicados en enero
de su respectivo ano y todos aluden a la navidad, involucran al nacimiento de
Jesus y el arribo de los Reyes Magos. La poesia con tematica navidefia perduraria
hasta la época de los setenta: el 25 de diciembre de 1972 se publicé el poema
“Flor de diciembre” y a tan sélo unos meses antes de morir, en diciembre de 1979
y enero de 1980, publicaria "Pimpollo de ternura” y “Epifania”. El aniversario de la
fundacion de Ledn, -el 20 de enero- es otra de las fechas que le interesaron al

sanmiguelense y en enero de 1953, 1971 y 1980 publica el poema “Ledn”.
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En cuanto a los articulos, Ortiz Funes escribid cinco para el periddico. De
todos, “Pax” es el unico que no se ha consultado debido a que no hay un ejemplar
disponible para consulta, sin embargo se puede avalar su existencia con la tesis
titulada La literatura en el Sol de Leon (de 1946 a 1969), de Elena Cortés Navarro.
Los poemas “Suefio de cetros”, "De nuestros poetas”, “Poema en intimidades
escribe Argos”, “Dos cartas de amor”, “Alba tiempo”, “Brujula de voces”, “Tus soles
trotamontanos” y “Provincia” tampoco fueron encontrados y su existencia también

se respalda en esta tesis (Cortés, 1993: 62,63,64).

Respecto a los otros cuatro articulos, dos estan dirigidos a la poetisa
Concepciéon Mojica. Los articulos titulados “Concha Mojica, premio iberoamericano
de poesia” -1958- y “Evocacion a Concha Mojica” -1964- son encomios a su obra
y figura. La diferencia entre ambos esta que en el primero Ortiz Funes escribe
sobre el reconocimiento otorgado a su amiga y el segundo es mas una

remembranza por su sexto aniversario luctuoso.

"Evocacion a José Villalobos Ortiz” -1962- es un articulo dirigido a uno de
sus maestros. En él, Ortiz Funes, da detalles sobre su primer encuentro con el
laguense y analiza su poesia. El ultimo articulo, “Victoria de Victoriano Rodriguez”,
fue concebido como la introduccién del libro de Pascual Aceves Barajas,
“Victoriano Rodriguez” -1964-. Aqui nuestro autor se dedica a cotejar el contenido

del libro de Barajas con otro hecho por Julio Orozco Mufoz.

El 10 de enero de 1965, el equipo de futbol del barrio de San Miguel sufriria un
accidente automovilistico en la sierra de Guanajuato, cuando se disponian a jugar
un partido en la ciudad de Dolores Hidalgo. En el percance pereceria gran parte
del equipo, miembros de la porra y familiares de los jugadores. Como una manera
de homenajear a los fallecidos, Ortiz Funes, bajo el seudénimo de
“Sanmiguelense”, publicaria en el Sol de Leén el poema titulado “Los cipreses

absolutos” —El poema también estaria incluido en el poemario Contra la ausencia-
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Libros

En cuanto a los libros que publicé Ortiz Funes, todos existen en fisico y fueron
consultados para esta investigacion. .El poemario Espejos, de 1974, es un libro
inédito y se encuentra en el Archivo personal de Carlos Xavier Gonzalez Lépez. La
obra le fue otorgada por el mismo Ortiz Funes a Xavier Gonzalez para una posible
publicaciéon. Gonzalez menciona que nunca fue publicada debido a que no se llego
a un acuerdo con el ilustrador, Joel Padilla —que ya habia ilustrado los poemarios
Extasis y Leén de Anahuac-. El libro consta de 14 sonetos y todos tienen por titulo

un numero romano.

En 1956, Ortiz Funes publicaria dos libros: América bolivar y Trébol. En el
primero, los poemas carecen de numeracion; estd impreso en tinta café, con
papel de estrasa y esta grapado. La obra consiste en seis poemas, algunos
escritos en verso libre, en pareados y otros son sonetos. En este volumen
destacan los poemas “América Bolivar’, cuyo numero de pareados en rima
perfecta aluden a los 21 paises de habla hispana en América (Varela, 2015: 32) y
“Lindero de jubilo” se repetiria en el siguiente libro Trébol, pero a diferencia del

que se publicaria posteriormente, éste cuenta con una estrofa extra al final.
Poema en Trébol:

I

Te canto, San Miguel,
Porque naci cenzontle
De tu real corona
cordillera de espadas

que fabrica el maguey

|
Porque tu sol improvisé a mis ojos

como en nicho lavado de neblina,
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tu candido retablo

que suelta sus palomas

por la nostalgia azul...

mientras cantan,

mis afectos,

pastores anifiados

villancicos de leche

y aleluyas de miel

iY se vuelven monedas, el oro del trigal,

O sangra de cilicios el fraile zarciguil!

n

Te canto, San Miguel,

Por la sencilla fe de tus mujeres
Que saben a canela y a pifion:
Menudas chuparrosas

Que en cantaro y rebozo
Transportan las estrellas

Y los tajos de cielo

Que te llenan

la natural clepsidra de los ojos,
con que tu siempre mides

A nivel de la cruz inicial de los labios

Al arcangel del beso.

v

Por tus novias que bordan
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El redondel gitano de los sueios
Cascada de jazmines en desvelo

La pandereta de la luna llena

Sobre sus frentes en botén de azahares.

Vv

Te canto, San Miguel,

Por tus nifos descalzos,

huérfanos de la blanda caricia del apostol:

los nardos de la estrella de su diestra,

como espiga de gracia, meciéndose el Huejutla,

bajo la mitra de una nube de llanto.

Vi

iMas ay!

¢, Por qué solo cosecha
Punales afilados

En la piedra redonda

Que da vueltas al olvido?
Cuando cantas

Cuando lloras

Cuando rezas

joh mi barrio imperial!

Al silbo de saetas
Estremece verbena de claveles
El tribuno,

y ruge en el alcazar de luz

como un cachorro, el corazon.
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Estrofa extra en América Bolivar:

...Te canto San Miguel
Porque naci cenzontle
De tu real corona
-Cordillera de espadas
Que fabrica el maguey-
Y porque el alma misma
Huele al propio

Establo navideno de Belén.

El segundo poemario, Trébol, esta impreso en tinta verde y la hoja de portada
estd pegada y engrapada. Aqui, Ortiz Funes ostenta su dominio en el haiku, el
soneto y el verso libre. Su pericia tripartita en la poesia y el orden en el que
algunos poemas estan colocados —los haiku, por ejemplo- hace alusién a las tres
hojas que tiene un trébol. El libro cuenta con vifetas de Guadalupe Sermeno,
Portada de Arturo Padilla Urenda y la fotografia de una escultura de Ortiz Funes

hecha por Manuel Davalos.

El ensayo Antonio Saldarfia publicado como libro en 1964 es mas bien una
apologia al sacerdote, pues prescinde de los rigores de la investigacion y carece
de reflexiones profundas. El autor opta por apelar a la memoria de su nifiez para
recordar a Saldafna. Su prosa recuerda mas al verso, por su capacidad de generar
imagenes y evocar sentimientos. El libro cuenta con fotografias y grabados que se
dividen entre iconos religiosos e imagenes oriundas de la parroquia del barrio de
San Miguel. Cabe resaltar que una de las imagenes es un grabado del Senor de la
Salud hecho por José Guadalupe Posada.

Contra la ausencia es el titulo de su tercer libro de poemas. Cuenta con 16
poemas, catorce son de su autoria y los otros dos, colocados a manera de

introduccién, son de José Fidel Sandoval y Vicente Echeverria del Prado, ambos
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miembros de Oasis. La poesia que yace en este poemario es variada: va desde el
habitual estilo de Funes —el pareado y el soneto- hasta el empleo de la quintilla y

el terceto en la estrofa.

Duermevela es el libro resultante de los ganadores de los primeros juegos
florales en homenaje a Maria Nifia. Ortiz Funes ganaria el primer lugar en la
categoria de poesia en verso, mientras que Carlos Xavier Gonzalez Lépez —que
costeo el poemario- obtendria el primer lugar en la categoria de poesia en prosa.
El ejemplar también cuenta con un escrito de Ortiz Funes donde elogia la obra de

Xavier Gonzalez.

Extasis es un libro constituido en su totalidad por haikis y esta impreso en
papel albanene color azul. Cada uno de los escritos viene acompafado con

ilustraciones de Arturo Joel.

Ledn de Anahuac, publicado en 1976, es el nombre que mereceria el ultimo
libro de Ortiz Funes. El contenido se resume en 17 poemas con las estrofas
pareadas, cuya tematica es elogiar a la ciudad de Ledn, sus miembros mas
distinguidos y lugares mas reconocidos. La introduccién esta hecha por el
presbitero Silvino Robles Gutiérrez y Velazco y cuenta de nuevo con las

ilustraciones de Arturo Joel.
Revistas

Pese a que hay constancia de que Ortiz Funes publicé poemas antes de los
anos cincuenta —como lo que pudo haber publicado en su periédico La antorcha-,
todos los escritos recopilados en este trabajo, tanto en periédicos como en los
libros, son publicados a partir de esos anos. No seria aventurado mencionar que el
hecho de haber fundado una organizacién como Oasis lo ayudé a catapultar su
trayectoria como escritor, ya que todo lo que publicd seria gracias a los vinculos
que habia generado el grupo con periddicos de prestigio local e imprentas. Es
precisamente en las revistas donde se encontraria el Unico poema que no fue
publicado en la segunda mitad del siglo XX. Esta titulado “Sor pureza” y aparecié

en 1938 cuando Ortiz Funes tenia 24 anos. Dentro de las paginas de la revista
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Presagio -boletin del seminario de Leon-. El escrito esta organizado en diez
estrofas de cinco versos cada una. Las pausas entre los versos son precedidos
por una rima perfecta que va acompafado por una estructura fonética compuesta
de octosilabos. El tema es la muerte de una monja y un séquito de compafieras

que soportan el dolor de su partida.

En cuanto a lo publicado en la revista Oasis, fueron once los numeros que
se tiraron, incluyendo el ejemplar “Homenaje a Ledn”, de 1973. En un principio, la
intencidon del grupo Oasis era que los ejemplares fueran publicados de manera
bimestral. No sucedi6 asi y la revista se tird6 de forma irregular (Miranda, 1952: 9).
En enero y abril de 1950 se publicaron la revista uno y dos, los numeros tres y
cuatro se publicarian en enero y noviembre del siguiente afio. El afio de 1952
seria el mas prolifico: se publicarian los numeros cinco, seis y siete durante los
meses de enero, junio y octubre. Durante los meses de enero y marzo de 1953, se
publicarian las revistas ocho y nueve. El numero diez saldria hasta el primer mes
del afo 1954. La revista que se tituld “Homenaje a Ledn”, sale dos afios después
del ultimo tiraje, en enero de 1956. Aqui, Ortiz Funes publica el poema “Feria de
gozo”, sin embargo no se coloca en esta catalogacion, debido a que se llego a

publicar varias veces en otros medios.

En diez numeros de la revista —con excepciéon de “Homenaje a Leodn’-
aparece como administrador en la portada el nombre de José Trinidad Plascencia.
El nombre del director del grupo aparece en la portada, aunque no gozan de esa
permanencia y rotan conforme transcurren las publicaciones: en el primer numero
aparece como director Rubén Mendoza Heredia, en el segundo y el tercero esta el
nombre de José de Jesus Ortiz Funes. Seria el nombre de Concepciéon Mojica la

que apareceria como directora en los siete numeros restantes.
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Conclusion

Al iniciar esta investigacion se tenia la hipétesis de que José de Jesus Ortiz Funes
era un poeta cuya obra gozaba de etapas temporales que se distinguian una de la
otra. Se creia que sus primeros escritos contenian menos referencias a la religion
que los que escribié en la ultima década de su vida. Sin embargo, la evidencia
concluyé que no era asi. Ortiz Funes es un poeta que no puede prescindir de la
religion. El poemario “Trébol”, publicado es 1956, cuenta con poemas de fuerte
alusién catdlica como “Miserere”, y Haikus cuyos titulos hablan por si solos:
“Cristo” y “Crucifijo”. El poema “Epifania”, publicado en el periddico el Sol de Ledn
a poco mas de un mes antes de morir el autor, consiste en una alabanza al nifio
Jesus. Esto confirma que no hay diferencias de tematica en el lapso de tiempo en
que permanecié con vida y escribié poesia. La impronta religiosa se arraigd
profundamente en él debido a que su formacién literaria estuvo a cargo de
sacerdotes. -quiza sea éste uno de los motivos por los cuales la poesia de Ortiz
Funes carece de erotismo- Pese a lo anterior, podemos constatar que existe una
relacion entre él y los escritores modernistas de la segunda década del siglo XX,
sobre todo en Ramon Lopez Velarde y Francisco Gonzalez Ledn. Esta vertiente

proviene de la relacién con su otro maestro: José Villalobos Ortiz.

José de Jesus Ortiz Funes no es soélo un poeta que gozé de un gran
prestigio durante el tiempo en que vivié. Es, también, el nexo que permite unir a
las tres generaciones de grupos literarios en Ledn. Ante los miembros de la Trapa,
es un aprendiz; frente a los grupos El Monasterio del Ensuefio y Oasis, un
fundador. Ortiz Funes es la evidencia de que estos dos ultimos grupos son la

extensiéon temporal del primero.

Basta saber que todos los grupos llevaban muy buenas amistades con el
clero, los poetas que formaban parte de los grupos dominaban el estilo
modernista, realizaban actividades culturales y mantenian reuniones de forma
itinerante. Otro aspecto fundamental para consolidar esta afirmacion, es la relacién
de alumno - maestro que habia entre los miembros de La Trapa y las
generaciones posteriores. El padre Fidel Sandoval, ademas de ser mentor de
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Funes, también habia educado en la nifez a Wigberto Jimenez Moreno. Tomemos
en cuenta que los fundadores de la Trapa, José Ruiz Miranda, y Timoteo Lozano -
también trapense- llegaron a formar parte de Oasis y publicaron escritos en sus
revistas. Tampoco es coincidencia que Ortiz Funes, como miembro fundador del
segundo grupo literario en Leodn, haya estado de acuerdo en llamarlo por uno de

los nombres que tenia La Trapa: El Monasterio del Ensuefio.

La poesia religiosa de Ortiz Funes no es una tematica exclusiva suya, ya
hemos visto con el analisis de su obra que cada poeta tiene una vision diferente
del mundo, los temas —ya sea politica, economia, etc.- son un aspecto distinto.
Son hechos inherentes a la vida que interactuan con un determinado grupo ya sea
por su entorno cultural, estatus econdmico o intelectual, pero son maleables al
criterio individual de cada persona. Los poetas radicados en Ledn, sobre todo los
que pertenecieron a los grupos anteriormente mencionados, también se inclinaban
por la poesia de indole religiosa. Este hecho parece que no fue s6lo una cuestion
que se delimitara a esta region: en los afos cuarenta esa misma tematica seria
empleada por escritores que poseian la suficiente pericia en el verso como
obtener fama por ello. El ejemplo lo podemos encontrar en miembros del grupo
Tierra Nueva, en especifico Concha Urquiza y Pita Amor. A este par se afiaden

otros poetas como Manuel Ponce y Alfredo R. Plascencia.

En las postrimerias de esa década, el grupo Oasis se habia fundado y con
ello se formaria una revista que publicaria la obra de sus miembros. El primer
tomo saldria en 1950, mismo afio en que Manuel Ponce publicaria su poemario E/
Jardin increible. En 1951, Concepcidén Mojica —miembro de Oasis- publicaria Cojin
de soledades y dos anos después Pita Amor haria lo propio con Décimas a Dios.
Recordemos que también seria esta década una de las mas prolificas para Ortiz
Funes. La presencia religiosa no solo se hace presente en los versos, sino en los
oficios de los escritores. Manuel Ponce y Alfredo R. Plascencia eran sacerdotes,
el fundador de Oasis, José Fidel Sandoval, también lo era.

Esta sincronia tematica suscitada en diferentes regiones del pais resulta ser

un fendmeno literario caracteristico de la época, lo que permitiria insertar al canon
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literario mexicano no soélo la obra de José de Jesus Ortiz Funes sino a gran parte

de los escritores leoneses.

Otro aspecto que también es digno de ser analizado, y quiza sea tema para
futuras investigaciones, son los nexos que habia entre el grupo de los
Contemporaneos con estos mismos escritores. Carlos Pellicer mantenia contacto
con el grupo La Trapa, Xavier Villaurrutia antologaria a un escritor oriundo de
Manuel Doblado llamado Ignacio Barajas Lozano y Salvador Novo haria lo mismo

con nuestro poeta.

El vate de San Miguel es un poeta digno de leerse, de ser recuperado de
las entrafas polvorientas de los anaqueles. Ortiz Funes amo a su ciudad con tanta
fuerza que decidié inmortalizarla en sus libros con cantos hacia ella. Ante la
desgracia de su barrio, supo interponer la poesia y bajar un poco de Dios del cielo
ante los hombres que ahi habitaban. Ortiz Funes es su obra y hacer que se funda
en el olvido es perder para siempre la visibn de un mundo que es nuestro. Hay

que hacer que vuelva.
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Anexos

Lagos, septiembre 5 de 1919.

Sr. Don .
Jose Villalo*os Ortiz.
Leén = Gto.

Mi fino discfpulo y muy estimado amigpo:

Ha sido en mi poder el velioso envio gque se ha
servido consignarme, y al dar cuenta de él1, a las
mientes me ha venido el anti apotegma de que bajo
unaé mala capa se oculta un buen bebedor; y agqui la
mala capa es agquel aire encogifo que V. tenfa ocuando
frecuentaba las aulas de nuestro amado Liceo del Pa
dre Guerra, bajJo 1la cual oculgteba V. las sutilegas de
su emocidn. X

Ya de fama conogfia yo después sus orien
taciones estéticas; y el acoploc que V. hoy me consagra,
Yy qQue guardaré agradecido profundamente, me dicen yna
de la madurez de su estro. )

Elo

ramente encuentro artfstica 1
le un fondo de sinceridad que
" Canas" y " Dé&j}

e V. del corazébn.

o8 & un lado, verdade
labor de V.,reconociarno
onvence-«

me llorar" , le salieron

ares”"non muy sugestivos,
v 1la intitulada " A un
me pgustan

ando leaurons y satisfac
squisitas ) y téngame
gradecido S.S.

- ’

Sus"car
¥y la composicidén que me dedie
susgpiro” quizéAds son las que m

Giga V. cone
csiones ( el Arte tiene dulzura
siempre por su invariable y mu

-0

Carta extraida del archivo personal de J.
de Jesus Verdin Saldaina.
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Aqui estan los poemas completos de José de Jesus Ortiz Funes que se citaron en

el capitulo 4 (Colocados en orden de aparicion).

“Lindero de Jubilo”

|

Te canto, San Miguel,
Porque naci cenzontle
De tu real corona
cordillera de espadas

que fabrica el maguey

Il

porque tu sol improvisé a mis ojos
como en nicho lavado de neblina,

tu céndido retablo

que suelta sus palomas

por la nostalgia azul...

mientras cantan,

mis afectos,

pastores anifiados

villancicos de leche

y aleluyas de miel

iY se vuelven monedas, el oro del trigal,
O sangra de cilicios el fraile zarcig(il!
[l

Te canto, san miguel,

Por la sencilla fe de tus mujeres

Que saben a canela y a pifdn:
Menudas chuparrosas

Que en cantaro y rebozo
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Transportan las estrellas

Y los tajos de cielo

Que te llenan

la natural clepsidra de los ojos,

con que tu siempre mides

A nivel de la cruz inicial de los labios

Al arcangel del beso.

v

Por tus novias que bordan

El redondel gitano de los suefios
Cascada de jazmines en desvelo

La pandereta de la luna llena

Sobre sus frentes en botén de azahares.
\"

Te canto, San Miguel,

Por tus nifios descalzos,

huérfanos de la blanda caricia del apostol:
los nardos de la estrella de su diestra,
Como espiga de gracia, meciéndose el Huejutla,
bajo la mitra de una nube de llanto.

Vi

iMas ay!

¢ Por qué sdlo cosecha

Punales afilados

En la piedra redonda

Que da vueltas al olvido?

Cuando cantas

Cuando lloras

Cuando rezas

iOh mi barrio imperial!

Al silbo de saetas



Estremece verbena de claveles
El tribuno,
Y ruge en el alcazar de luz

Como un cachorro, el corazoén.

(Ortiz Funes, 1956: 81)

“Flor de insomnio”
Madre
En sabana de nieve se envolvié la mafana
A través de la lupa
Que moldearan las lagrimas
En la ojera otofial
De mi vida silente,
Repaso el alfabeto enamorado de la infancia
Y suefio que me arrullan las palomas
De tu voz mas blanca:
-azucenas aéreas-
Para éste nuevo mayo jazminero,

Que huele al puro incienso de tu cuerpo.

Madre,

En el clima propicio de tus brazos,
Como una flor de insomnio

Se estremecié mi cuna

Cual péndulo equilibra

Y recuenta

Los minutos azules

Y mide a puros besos

El corazén de Dios.
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Mas, un soplo de sombras

Cual negra cuerda estrangulaba el dia
Clausurando el jardin marinero de tus ojos
En tunica de dsculos

Y lienzos de orfandad

Amortajé la cera de tu cuerpo frigido
Una mafana encapuchada,

Que viniera instalando

A litoral de labio

Dobles cerrojos de silencio

Y espirales campanas de mementos
Cima la cruz

Bandera enarbolada del sollozo.

Madre

En sabanas de nieve se envolvié la mafana
A través de la lupa

Que moldearan las lagrimas

En la ojera otofial

De mi vida silente

Que moldearon las lagrimas

En la ojera otofial

De mi vida silente

Repaso el alfabeto enamorado de la infancia

En la pizarra gris de mi nostalgia.

(Ortiz Funes, 1951: 18)

“Ciudad amarga”

Este suefio de sangre que te nombra

Con alfabetos déciles de agua



Te encontré carcomida,
Pretérita ciudad
En tinta de manzana
Esta sed que retuerce
Sus bugambilias (sic) rojas
Sobre el labio de arena,
Donde fabrica su torre pajarera el beso,
Quiebra el cristal para que oiga
Los cascabeles liquidos
De la risa primera

Que bautiz6 el paraiso.

Acre telar de llanto
Que sorprendi en la noche,
Me lava el corazoén
Y me desata el mundo de espirales

Que no acaban tus manos de serpiente.

Para llamarte apenas con sordina,
Ciudad amarga,
La voz arruga su floripondio de ambar
Mientras el pulso reza

La ultima hemorragia del ocaso.

Quien te oxidd los huesos
Fue el invierno
Cuando extendia
Como un bostezo blanco
Su anémica pantalla
Sobre los mudos ojos de tus calles
Que oyeron destilarse

Como estrellas
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Los pasos del amor.

(Ortiz Funes, 1968:109-110)

“‘Dolorosa”
Estar contigo, dolorosa mia,
Porque te duelas menos desolada.
Yo el cordero pascual de tu mirada

La parasceve nos advierte, pia

Estar contigo en el dolor, Maria
Es la mas alta noche no acabada.
Los ojos como puerto sin ver nada,

iTu sola con el sol de tu agonia!

Ronda que ronda. Virgen lacrimosa.
La nocturna querella que perfilas

Esa nifia intemperie de las rosas.

Bajo la garza azul de tus pupilas,
Que bien te cuadra el nombre, Dolorosa.

jHemorragia interior cunden las filas!

- (Ortiz Funes,1968:109-110)

“Miserere”

Miserere te reza la ceniza

A la sombra de un aire tonsurado.

Miserere, los ojos de un nublado plumbago de pestafias

De la brisa.

Miserere, los garfios de la prisa.



El iris de paisaje acribillado

Por el luto del vidrio destilado

En la animica flor de tu sonrisa.
Minutero del beso que interpreta
El estruendo de sol en amapolas

O el silencio en recato de violeta

Miserere, sefior, mi rompe olas
Y mis labios que saben a tu silueta,

Al dibujar la sed sus barcarolas

(Ortiz Funes, 1956: 69)

“Jueves santo”

Dichoso el sol porque madura el trigo
Y la redonda uva nazarena.
Sacramento de amor jEnhorabuena,

Porque son los discipulos contigo!

El tiempo sabe a égloga de higo
Esta noche, este jueves de la cena
Pascual, la que ensofaras siempre amena,

Cuando te das en pan, Jesus amigo.

Huele a Getsemani a antorchas vivas
Que enciende el Cenedrin de los escribas

Con el rencor que pudre su alma sola.

Jerusalén dormita mientras sudas
A rios el rubi que vende Judas...
jAy, genuflecto amor, cuanta amapola!

(Ortiz Funes, 1950: 24)
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