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Introduccion

El Departamento de Artes Visuales de la Universidad de Guanajuato tiene
bajo su resguardo, dentro de los talleres de grabado, un acervo de material gréafico
que data del afo de 1962, heredado de las practicas escolares y académicas
realizadas dentro de los talleres de la que fuera Escuela de Artes Plasticas. Ese
proyecto de recoleccidén de estampas para formar una coleccién comenzé con las
clases que impartia el Mtro. Jesus Gallardo Carrillo, y mas tarde la practica continu6
con otros profesores del area de grabado, esta actividad concluyd en afnos recientes
durante el periodo de administracion del director Randy Walz y no se ha vuelto a

retomar la iniciativa por los profesores que actualmente laboran en ellos.

Los documentos del acervo gréafico son utilizados por los docentes en las
clases como material didactico para ejemplificar los resultados de impresion al
aplicar cada técnica de estampacién y las variaciones que pueden resultar,
aportando recursos visuales que pueden ser replicados y asimilados por los
estudiantes, cuando estos desconocen el resultado visual de los procesos del
grabado y la estampacidon. Estos ejemplares impresos adquieren un uso como
instrumento didactico para la ensefanza artistica. Asi, por razones académicas,

este acervo debe permanecer en resguardo del Departamento de Artes Visuales.

El archivo ha tenido descuido y ha sido victima en algun momento de saqueo
a lo largo de su historia, debido al desconocimiento del valor patrimonial que tiene,
el manejo constante y uso inadecuado que se le ha dado por mas de 50 afos, por
parte de la comunidad. Actualmente, la coleccion completa carece de un orden
general, por lo que se desconocen los contenidos tematicos que contiene, a los
autores y los tipos de pieza, aunado a ello, se ha intentado organizar en diversas
ocasiones, siendo esta propuesta una de ellas donde se logré6 avanzar con la
documentacion de un 6% del total de los ejemplares existentes, asi como la
concentracion de ésta en un solo espacio y el trasladado de las estampas al nuevo
mobiliario designado, ya que con este proyecto se comenzé a retomar el trabajo
necesario para su resguardo.



El acervo de grabado no habia sido estudiado o clasificado de forma
exhaustiva. Esto representé un problema, es decir “un hueco en el conocimiento
digno de ser llenado” como lo plante6 el filésofo argentino Mario Bunge?. Por lo
que, para lograr un acercamiento a esta coleccion se hizo evidente la necesidad de
crear un protocolo de uso, que permita tener acceso al acervo de modo controlado
y estandarizado, y para ello se requiere de un manual, del cual se presentara mas
adelante, la propuesta del contenido que puede llevar en este documento para que
indique cdmo es que hay que hacer uso de éste.

Para ello es indispensable contar con un orden especial, que atienda
principalmente a las necesidades de la comunidad que hace uso de él, y que
corresponda a la funcién didactica que se les ha otorgado a los ejemplares, la cual
hasta hoy se ha mantenido vigente, o que constituye un valor anadido a este
material, ya que aporta recursos visuales que pueden presentarse a los estudiantes.
Dichos materiales pueden ayudar a incentivar al alumno, al mostrar resultados
posibles para los procesos de grabado impresos en las estampas, usando éstas

como referencias.

Se debe priorizar un método de identificacion basado en las técnicas
empleadas para la elaboracién de cada pieza, para facilitar su ubicacién por parte
de cualquier miembro de la comunidad, proponiendo que, para su consulta, primero
se realice una inspeccion del material en formato digital, de esa manera sélo se
acceda al material fisico necesario, con el objetivo de evitar un exceso de
manipulacion de las piezas, evitando danos a futuro, todo esto se debe realizar con
los cuidados apropiados y acorde con un protocolo que debe instaurarse, para darle

al material el uso de ensefanza planteado para las clases.

De igual manera, es necesario tomar acciones de resguardo, manipulacion y

conservacion del material grafico, entre los depositarios. Para ello se debe utilizar

1 Cita extraida de (Sanchez Zorrilla, 2014; p. 91)

2 Mario Bunge (1919-2020) fue un filésofo, fisico y epistemdlogo argentino que se consideraba a si mismo defensor del
realismo cientifico. Se proponia promover la filosofia exacta, corriente que él mismo origind, también se consideraba
cientificista, sistemista y materialista, rechazando la fenomenologia, el existencialismo, el feminismo filosofico y la
hermenéutica, por mencionar algunas corrientes filoséficas.



un embalaje adecuado que facilite su manipulacién en el futuro, asi como su
preservacion. También se requiere de un recinto especifico dentro del Edificio de
Artes, para poder vincular el acervo con sus usuarios principales, sin que pierda al

mismo tiempo su caracter didactico intrinseco.

Es importante promover el adecuado uso de dicho acervo entre los usuarios
y la comunidad del DAV, porque ademas de la funcion didactica, forma parte de la
memoria historica de los talleres, evidencia el trabajo realizado en esta disciplina a
lo largo de su historia y al mismo tiempo forma parte del acervo patrimonial del
Departamento de Artes Visuales, el cual puede ser estudiado y difundido a través
de proyectos que aborden el material grafico. Finalmente, mediante las propuestas
anteriores, sera posible alentar tanto a sus principales usuarios, es decir en primera
instancia a los alumnos matriculados en las UDAS de grabado, luego a toda la
comunidad del DAV vy finalmente a todos aquellos interesados en el grabado, a
generar proyectos en torno al propio acervo, lo cual hara a este util para todo aquel
que quiera conocer la produccién grafica del Departamento de Artes Visuales.

Tanto la historia como las obras producidas en distintas dependencias de la
Universidad de Guanajuato no han sido estudiadas en profundidad en distintos
campos. Tal es el caso del Departamento de Artes Visuales de esta institucion. El
unico libro publicado que existe en la Biblioteca Central Universitaria — del cual no
se guarda algun ejemplar en la propia Biblioteca del Departamento- es una Memoria
[de la] Escuela de Artes Plasticas [de la] Universidad de Guanajuato, 1952-1983,
publicada en 1984, en la cual se presenta un esbozo histérico del departamento
durante los afos en que fue director el Mtro. Jesus Gallardo. La obra menciona los
talleres de grabado y el acervo de obra grafica que se comenzé a conformar en esos
anos; lo que hace un buen punto de partida para conocer un contexto en el que se

encuentra y forma la coleccion, el comienzo de la investigacion.

Para este acervo en especifico, es la Unica referencia publicada que localicé,
y aunque contiene datos muy importantes, se halla algo desfasada, rebasada por
los 26 anos de antigledad que tiene. Por lo que se recurri6 a técnicas de
investigacion histérica, como la entrevista, por la falta de informacién que existe de
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manera particular de la propia institucion. De esta manera se podra reconstruir parte
de la historia del propio DAV, ademas del uso de fuentes documentales; se realizd
una investigacion cualitativa de las fuentes orales, de esa manera se obtuvieron

resultados favorables.

Otro texto publicado por la Universidad de Guanajuato es el Reglamento de
Administracion de Documentos y Archivos para la Universidad de Guanajuato,
aprobado el 20 de noviembre de 2009 por el Consejo General Universitario. Este
documento es un “instrumento normativo que permitira homogeneizar la tarea
archivistica y su lenguaje”, fue acordado para cumplir con las labores
estandarizadas en los acervos que resguarda la Universidad, ya que en ésta se
encuentran varios acervos documentales. Por dicha razén, el Reglamento sera otra

fuente indispensable para generar la propuesta metodolégica del Manual.

Este proyecto pretende ponderar el valor que tiene el acervo de los talleres
de grabado pertenecientes al Departamento de Artes Visuales, y proponer el
tratamiento de las colecciones existentes y de aquellas que se encuentran en
desarrollo dentro del Departamento, apuntando y resaltando que estos materiales,
como la propia Mtra. Areli Vargas Colmenero, actualmente directora del
Departamento de Artes Visuales, me mencion6 en alguna ocasion, son de gran
importancia, pues este acervo se puede definir como “la memoria de la escuela”.®
Por eso, para conocerla y dar a conocer dicha memoria, resulta importante hacer
un trabajo de documentacion y registro del propio acervo, para que ademas de
conservarlo, se difunda, sea utilizado y puesto en valor. En este sentido, podemos
recordar que, de acuerdo con Bonfil Batalla, el valor patrimonial de un objeto “se
establece por su relevancia en términos de la escala de valores de la cultura a la
que pertenece. En ese marco se filtran y jerarquizan los bienes del patrimonio
heredado, y se les otorga o no la calidad de bienes preservables, en funcion de la
importancia que se les asigna en la memoria colectiva, y en la integracion y

continuidad de la cultura presente”.

3 Directora del Departamento de Artes Visuales desde 2016 hasta la actualidad con un segundo periodo.
4 Bonfil Batalla, Guillermo; 2005, p.48
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Asimismo, como escribe Enrique Florescano, “cada época rescata de manera
distinta su pasado y realiza una seleccidn de los bienes que posee, en un proceso
continuo de identificacién del patrimonio, y de reconocimiento contemporaneo de

los valores del pasado.™

Por lo que en funcion de la necesidad del propio Departamento de Artes
Visuales es en la que se suscribe este proyecto donde los objetos de estudio
identificados para la investigacion se abordaron desde diversas perspectivas
disciplinares, la historia, la archivistica, el arte (formalidad técnica del propio objeto),

el derecho y la conservacién.

Para la investigacion, se usaron las herramientas técnicas de la propia
archivistica para poder generar apropiadamente el cuadro de clasificacion que he
propuesto para este acervo, el manejo de datos obtenidos del material grafico, sus
niveles de descripcion y el procesamiento de la informacién; todo ello debido a la
propia naturaleza de los materiales que conforman el archivo, pues como lo
menciona Esteban Navarro:

La organizacion de un fondo documental [...] se consigue mediante la realizacion de
tres actividades diferenciadas y secuenciales: una de tipo intelectual, la clasificacion (el
establecimiento de grupos de documentos en funcién de su procedencia y su incorporacién
en una jerarquia como clases) y dos de tipo fisico, la ordenacién (la disposiciéon de
documentos dentro de cada clase en una sucesién conforme a un tdnico criterio) y la
instalacién (la colocacién de los documentos en los continentes mas adecuados para cada tipo

de soporte y la identificacién de su lugar en el depdsito, bien reproduciendo fisicamente el
resultado de la clasificacién bien siguiendo un sistema de numeracién continua).®

Se abordaron los conceptos propios de la disciplina del grabado; para la
propuesta y el analisis de la coleccién, en la parte institucional se recurrié6 a
conceptos propios del derecho, para analizar la situacién juridica en el que se
circunscribe este acervo; por ultimo, para las propuestas de conservacion, embalaje
y almacenaje, se usaron conceptos y técnicas propios de la disciplina de la
conservacion. Cabe resaltar que los resultados y la aplicacion de esta propuesta ya

5 Florescano, Enrique; p.33
6 Esteban Navarro, Miguel Angel; p.112
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fue aplicada como se mencioné anteriormente, a una muestra de 230 ejemplares

del acervo.
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CAPITULO 1

1.- El Departamento de Artes Visuales

El Departamento de Artes Visuales (DAV), es la entidad académica de la
Universidad de Guanajuato que actualmente oferta el programa educativo de la
Licenciatura en Artes Visuales. Se suscribe dentro de la organizacion administrativa
de la Division de Arquitectura, Artes y Disefio (DAAD), que pertenece al Campus

Guanajuato.

Esta dependencia se encuentra actualmente, de manera fisica dentro del
edificio de las Artes, donde comparte espacios con el Departamento de Musica. Se
ubica, dentro de la Sede Marfil donde también estan la Divisibn de Ciencias
Econdmico-Administrativas (DCEA), el Férum UG (un espacio deportivo) y la
Rectoria de Campus. Se encuentra cerca de los espacios Magnos del Campus
Guanajuato, por lo que su acceso esta orientado dentro de este conjunto de edificios

en las afueras de la mancha urbana del municipio.

Imagen aérea de la ubicacion del edificio de las artes campus Guanajuato, sitio donde se
encuentra fisicamente el acervo. Fuente: Google maps, 2020.
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El domicilio oficial de la sede Marfil del Campus Guanajuato es:
Fraccionamiento 1; Col. El Establo S/N; C.P. 36250; Guanajuato, Gto.

Vista frontal del edificio de las Artes oct. 2020. Fotografia propia.

Actualmente en el Estado de Guanajuato el DAV no es el Unico que oferta
estudios superiores en el area de las Artes, pues se ofrecen en la regidén las
siguientes opciones a nivel licenciatura para cursar artes plasticas o visuales:”

e Universidad de Leon, plantel Reforma: Licenciatura en Artes
Plasticas.

e Escuela de Artes Plasticas Antonio Segoviano: Licenciatura en
Artes Visuales.

e Instituto Allende: Licenciatura en Artes Visuales

e Instituto Irapuato: Licenciatura en Disefio y Artes Visuales.

La misma Universidad de Guanajuato dentro de su oferta académica tiene
algunas licenciaturas afines al drea artistica y cultural ademas de las distintas

licenciaturas en musica, esta la licenciatura en Artes Escénicas pertenecientes al

7 Fuente consultada en el atlas de la educacion, de la Secretaria de Educacién del Estado de Guanajuato, en su portal
oficial, el 27 de noviembre de 2019 en:
http://atlas.seg.guanajuato.gob.mx/AmbitoLaboral/OfertaEducativa
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Departamento de Muasica. También se encuentran la Licenciatura en Artes Digitales
perteneciente a la Division de Ingenierias (DI) del Campus Irapuato-Salamancay la
Licenciatura de Cultura y Arte de la Division de Ciencias Sociales y Humanidades
(DCSH) del Campus Leén.

Asi mismo, actualmente existen en México 62 universidades que ofrecen un
programa en Artes plasticas o Visuales, a nivel licenciatura, distribuidas en 27
estados de la Republica como se muestra a continuacion en el mapa la cobertura

que tienen estos programas educativos en el pais.®

Fuente: internet, el pais.com, 2019.

8 E| Pais; Estudiar en México, Bellas Artes; fuente consultada el 27 de noviembre de 2019:
https://elpais.com/especiales/2015/carreras-mexico/carrera/bellas-artes.html
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1.1 Semblanza histérica del Departamento de Artes Visuales

Para efectos de esta investigacion la semblanza historica de la institucion
sera abordada de manera esquematica y sintética, por lo que se ha decidido dividirla

en grandes periodos comprendidos como:

1. Antecedentes en la Universidad de Guanajuato de la actividad
artistica.
2. Etapa de Academia de Artes Plasticas: los talleres libres de Dibujo,

Pintura y Grabado, 1952- 1969

3. Etapa de la Escuela de Grabado de Nivel Medio Superior, 1969-1989
4. Etapa de la Escuela de Artes Plasticas, 1990-2008, y

5. Etapa del Departamento de Artes Visuales, desde 2009 hasta la
actualidad.

Estas etapas estdn determinadas por las grandes modificaciones que se
fueron realizando en la institucidén a lo largo de su historia, y que marcaron etapas
de crecimiento y desarrollo que se desglosaran a continuacion.

Antecedentes en la Universidad de Guanajuato de la actividad artistica.

Es interesante hacer notar que la actividad artistica en el proceso académico
no ha sido ajena, se puede rastrear una tradicién artistica dentro de la propia historia
de la Universidad de Guanajuato, en distintos momentos de los 285 arnos de
tradicion educativa en el Estado. Por ejemplo, en los primeros afnos del colegio
cuando estuvo a cargo de la Compania de Jesus se ensefiaba dibujo y mas tarde,
cuando fue el Real Colegio de la Purisima Concepcion en 1828, con la reapertura'y
modernizacién del Antiguo Colegio, con un nuevo plan de estudios y organizacion,
por ejemplo, el dibujo al natural era una de las materias que los alumnos de la
carrera de abogado debian cursar como parte de los cursos preparatorios,® también
se menciona que se contaba con la Academia de Pintura, Escultura y Arquitectura.’®

9 Ledn Rabago, 2008 p.67
10Recurso electrénico, (Linea del tiempo Universidad de Guanajuato https://www.ugto.mx/lineadeltiempo/ )

17


https://www.ugto.mx/lineadeltiempo/

En octubre del afio de 1915, el gobernador José Siurob Ramirez ordend la
clausura de las catedras del ahora Colegio del Estado con la intencién de cambiarlo
a un nuevo inmueble que estaba en construccién en la Presa de la Olla. Por lo que,
en el edificio ubicado en la entonces calle del Cerero, se establecié en el mes de
noviembre de ese ano un Conservatorio de Bellas Artes para ensefanza de la
escultura, la pintura, el dibujo y la musica, en noviembre de ese mismo afo, aunque
en 1917 el antiguo local del Colegio regres6 a sus habituales catedras, siendo
gobernador Fernando Davila.

Etapa de la Academia de Artes Plasticas: Los talleres libres de Dibujo, Pintura y
Grabado (1952- 1969)

Es importante mencionar que el fundador de estos talleres fue el maestro
José de JesUs Gallardo Carrillo™, y que fueron inaugurados en marzo de 1952, en
un espacio destinado para ello dentro de la que actualmente es la sede Edificio
Central de la Universidad de Guanajuato y que en ese momento era la unica.

Lo anterior fue el resultado fortuito de que un joven artista, recién egresado
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, en San Carlos, en la ciudad de México,
se acercara al rector, es decir la maxima autoridad de la institucién educativa mas
importante del Estado, a solicitar una beca, o estimulo, para proseguir con sus
trabajos artisticos. Al recibir aquella solicitud, el rector Lic. Antonio Torres Gémez,
le propuso al joven artista que a cambio iniciara actividades de docencia en algun
taller, lo que es narrado asi por el propio Gallardo en una entrevista realizada en
video y publicada en el canal oficial de la Universidad de Guanajuato:

11 José de JesUs Gallardo Carrillo (11 de diciembre de 1931-12 de octubre de 2018) fue un artista pldstico guanajuatense,
que se le reconoce como heredero de la escuela mexicana del paisajismo junto con los pintores Luis Nishizawa, Héctor
Cruz, Nicolas Moreno y Feliciano Pefia. Ingreso a la Escuela Nacional de Artes Plasticas en enero de 1947, en 1948 obtuvo
una beca de la Cerveceria Moctezuma de Orizaba, fue galardonado con la medalla Justo Sierra al aprovechamiento
académico, En 1957 se le encargo la realizacién de una copia de la pintura El Valle de México de José Maria Velasco y su
maestria pictorica impresioné a muchos entre ellos al Dr. Atl quien auspicid la primera exposicion individual que Gallardo
tuvo en la Ciudad de México en el Salén de la Plastica Mexicana (INBAL). Hecho que definio su trabajo y propicio que su
discurso fuera congruente, dandonos la interpretacion personal del paisaje del Bajio a través de su trabajo.
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Jesus Gallardo: -Le digo, Licenciado, es que yo no soy profesor de nada, mi profesion es para
pintar.

Antonio Torres Gémez '%: -Bueno, a ver digame si le interesa o no, piénselo-.

JGB: -Luego me regresé a México, y me dije: “Bueno, realmente es una oportunidad. Y
ademas tengo la oportunidad de vivir en Guanajuato, con el paisaje a un paso”. Entonces, por
el paisaje y por esa propuesta, decidi tomarla. Y el licenciado también [tomé el riesgo],
porque yo no tenia ni obra que me respaldara, ni nombre: nada absolutamente, y él confié en
mi, y mire hasta dénde derivé [aquello].'

Es asi como la fecha oficial de apertura de los talleres de dibujo y pintura se
registré el mes de marzo de 1952, como se puede leer en la memoria de la Escuela
de Artes, donde se puntualiza que las primeras clases fueron de dibujo al natural e

iniciacion a la pintura.’®

Al comienzo de la actividad dentro de la escuela, se ofrecieron talleres libres,
es decir sin una modalidad escolarizada formal, existia la libertad de abordar
diversas técnicas y se daba a los alumnos la libertad de salir y tomar clases al
exterior, ir a “paisajear”.'® El alumnado estaba conformado por “profesionistas,
empleados, estudiantes de diversas escuelas de la propia Universidad y aficionados
en general”,’” pues las clases eran mas bien vistas como los talleres libres que
ofrecen actualmente las casas de la cultura, o academias de arte publicas y
privadas.

Fue en el afo de 1954 que se le proporciond a la escuela un nuevo espacio,

un salén de gran tamano, donde se pudieron dar también las primeras sesiones de

12 E| Mtro. Antonio Torres Gomez fue diputado federal, presidente Municipal de Ledn, presidente del Supremo Tribunal
de Justicia y secretario general de Gobierno de Guanajuato. Ademas, dentro de la Universidad de Guanajuato fue
profesor y Rector desde 1947-1955 y durante este periodo se crearon las escuelas de Filosofia y de Letras, la de Artes
Plasticas, la de Musica y la de Arte Dramatico, se impulsé al Teatro Universitario y la Orquesta Sinfénica.

13 |niciales usadas para referir el nombre del interlocutor, en este caso es Jesus Gallardo.

14 (Gallardo, 2019) Testimonio que se encuentra en video recopilado de la plataforma YouTube, publicado en el canal
Ciudad UG de la Universidad de Guanajuato.

15 (Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de la] Escuela de Artes Plasticas [de |a] Universidad de Guanajuato, 1952-1983.
1984) informacion extraida de dicha memoria.

16 palabra usada cominmente para referirse a la actividad de salir a caminar, para dibujar o pintar al aire libre.

17 (Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de |a] Escuela de Artes Plasticas [de la] Universidad de Guanajuato, 1952-1983.,
1984, p. 4)
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dibujo de figura humana al desnudo.'® Y que continué en funcionamiento como un
taller de usos multiples para la escuela, esto hasta su traslado a la nueva sede.
Aunque las fuentes consultadas tienen posiciones divergentes sobre la fecha, en
que se le otorg6 dicho espacio porque algunas situan este suceso en 1955, ano en
que “se inauguran las nuevas instalaciones de la Universidad en cuya planta baja
quedaron ubicadas la Escuela de Enfermeria, un salén de exposiciones, la imprenta;
en el segundo piso se alojé a la Escuela de Derecho y las oficinas de la rectoria y
secretaria general; en el tercero y cuarto pisos quedaron la Escuela de Quimica y

un salén para Artes Plasticas”.!®

En cuanto a la proyeccion que tenian estos talleres, era mas bien poca,
aunque se intentaba mantener una actividad continua. Por ejemplo, en 1957 un
alumno de nombre J. Cruz Martinez, realiz6 un mural pequeno, con la técnica de
temple, para los laboratorios de microbiologia de la Escuela de Ciencias Quimicas
de la Universidad, la cual también se encontraba en el mismo edificio central.?°

Espacio que mas tarde se incorporaria a la Escuela de Artes.

Diez afios mas tarde, en 1962, el Lic. Armando Olivares Carrillo, rector de la
Universidad, autorizé la compra de una prensa calcografica para grabado en metal
de medio uso?'. Asimismo, el maestro Jesls Gallardo gestioné que varios artistas
grabadores, vinieran a Guanajuato para impartir algunos cursos de grabado en

metal, por lo que se hicieron algunas ediciones de estampas en ese momento.

A pesar de que contaban con instalaciones adaptadas, que no fueron
disenadas para la practica artistica y de que se hallaban enclaustrados dentro de

espacios dispersos a lo largo del edificio, los talleres contaron con participacion

18 (Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de la] Escuela de Artes Plasticas [de |a] Universidad de Guanajuato, 1952-1983.
1984, p. 5)

19 Recurso electrénico, (Linea del tiempo Universidad de Guanajuato https://www.ugto.mx/lineadeltiempo/ )

20 En (Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de |a] Escuela de Artes Plasticas [de la] Universidad de Guanajuato, 1952-
1983., 1984, p. 5)

21 Aqui entiéndase por ediciones, al conjunto o serie de estampas impresas con la misma matriz trabajada en alguna
técnica de grabado, cominmente en la jerga de los impresores se le conoce de esa manera.
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continua de alumnos que, para fortuna de la propia institucion, conformaron una
comunidad activa y entusiasta, que llegd a tener intervenciones constantes en
exposiciones colectivas nacionales e internacionales, en diversas ciudades
destacando Washington, San Francisco, Ciudad de México, Aguascalientes y San
Miguel de Allende. De esa manera se fue afianzando el trabajo dentro de los talleres,
y derivado de lo anterior, se propuso la adquisicidon de una prensa de tamafno
monumental, demasiado grande para la época, porque al parecer no existia una
prensa tan grande en algun taller del pais. Este colosal instrumento debia contar
con una platina cuya superficie midiera 1 metro por 2 metros. Finalmente, la prensa
fue adquirida en Yokohama y traida desde Japdn por el maestro Yukio Fukusawa,
quien se encargd de desembarcarla en Acapulco, y de organizar su traslado hasta
la planta alta del edificio central de la Universidad de Guanajuato, ubicado en la calle
Lascurain de Retana no. 5. Una de las particularidades de dicho instrumento, es
que contaba con un sistema novedoso de multiplicadores (engranes), para facilitar
el movimiento de la platina. Gracias a la adquisicion, para el aflo 1968 se contaba
ya en los talleres con un plan de estudios mas enfocado hacia la especializacién del
grabado?.

Como consecuencia de lo anterior, cuando fue nombrado rector de la
Universidad el Lic. Euguerio Guerrero Reynoso?3, apoyo la creacion de la Escuela
de Grabado a nivel medio, como se abordara mas tarde en este documento, en
1969. Asi, el 3 de octubre de 1969 fueron solicitados nuevos equipos para la
escuela, en particular dos prensas litograficas y piedras para el trabajo de la
litografia, asi como algunas otras herramientas basicas para un taller con estas
caracteristicas. Se solicité una prensa para impartir xilografia, equipo para trabajar
la madera, y asimismo un nuevo espacio para impartir cursos tedricos. Con ese

nuevo equipamiento, recursos e infraestructura sumados a los equipos con los que

22 Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de la] Escuela de Artes Plasticas [de la] Universidad de Guanajuato, 1952-1983.,
1984, diversos apartados.

23 Rector en el periodo de 1967 a 1970, recurso electrénico (Galeria de rectores
https://www.ugto.mx/lineadeltiempo/index.php/galer%C3%ADa-de-rectores )
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ya se contaba, se pudo preparar la escuela para impartir los talleres que necesitaba

para recibir a la primera generacion del nuevo programa de nivel medio.?*

Cabe recordar que el Unico director durante todo este periodo fue el Mtro.
Jesus Gallardo, quien se encargd asi de colocar los cimientos de los futuros

estudios de artes visuales en la ciudad de Guanajuato.

Con el maestro Jesus Gallardo al frente de la direccidn, la Escuela se fue desarrollando
paulatinamente hasta alcanzar una solidez institucional, tanto por la formacién de primer
nivel que brindaba a sus alumnos, como por las exposiciones que fue presentando a lo largo
de los aflos, gracias a las cuales ha podido proyectar el trabajo de varias generaciones de
universitarios.?

La Escuela de grabado de nivel medio (1969-1989)

El dia 6 de octubre de 1969 se establecié la carrera de grabado a nivel medio
superior con la implementacidén de un programa de estudios con una duracién de 3
anos. Este programa fue aprobado tal como se asienta en el acta nium. 36 de la
sesion ordinaria del Consejo Universitario: la creaciéon de la Escuela de Grabado a
Nivel Medio Superior antes Academia de Artes Plasticas. Como requisito de ingreso
se propusieron los estudios de segunda ensefianza (secundaria) y como requisito
para obtener el diploma se exigi6 la aprobacién de todas las materias y la

presentacién de una muestra individual. 26

Aunque la modalidad de los cursos libres se siguié implementando, al igual
que en la etapa anterior, la aprobacién de la nueva carrera de nivel medio revel6
que resultaba indispensable la obtencion de los equipos profesionales solicitados
previamente a la Rectoria. La implementacién del programa mostré ademas que se
requeria contar ahora con una planta docente distinta, mas amplia y especializada,
pues asi lo determinaban las materias del propio programa, y que esto era tan

24 (Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de la] Escuela de Artes Plasticas [de la] Universidad de Guanajuato, 1952-1983.,
1984, p. 56)

25 Recurso electronico, (Linea del tiempo Universidad de Guanajuato https://www.ugto.mx/lineadeltiempo/ )

26 Informacion redactada a partir de extractos de la Memoria de la Escuela de Artes Plasticas (1984) y de los relatos de
testimonios orales.
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necesario como contar con las instalaciones y las herramientas adecuadas. Por ello,
el director de la Escuela el Mtro. Jesus Gallardo decidié invitar a colaborar a
profesionales de otras disciplinas, por ejemplo, arquitectos y arquedlogos, para que
impartieran los cursos de historia del arte, y en general para cumplir con los
requerimientos del plan, el cual tuvo algunas revisiones y adecuaciones posteriores,

a lo largo de la vigencia de la carrera de nivel medio.?”

También en el afno de 1969, se iniciaron los talleres experimentales de pintura
infantil, planteados y organizados por la Mtra. Thelma Cortés?®, donde se involucré
a alumnos de la carrera como parte del programa de servicio social y los nifios
matriculados como alumnos de estos talleres tuvieron la oportunidad de tener sus
primeros acercamientos al arte plastico. Este programa continto de forma regular
desde su implementacién hasta el semestre agosto-diciembre de 2008, cuando
culmina el programa, esta vez ya a cargo de la maestra Yetzi Suérez, quien sucedid
a la Mtra. Cortés al frente de este taller y del que se hablara mas tarde, porque

también se afiaden practicas de grabado en este programa infantil.

Mas tarde, durante el rectorado del Lic. Enrigue Cardona Arizmendi®® (de
octubre de 1971 a 1973), se logrd concretar la adquisicion de dos prensas mas para
los talleres, una para la técnica de litografia, y otra para el taller de xilografia. Con
ello, la labor de la escuela fue orientandose paulatinamente a la especializacién de
estas técnicas del oficio del grabado, auxiliadas en algun momento por profesores
externos invitados. Y aunque las instalaciones no resultaban 6ptimas, pues seguian
consistiendo en espacios adaptados, y generalmente diseminados a lo largo del

edificio, nunca dejaron de funcionar como taller y los alumnos se preocuparon por

27 (Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de la] Escuela de Artes Plasticas [de |a] Universidad de Guanajuato, 1952-1983.,
1984, p. 56)

28 Quien primero fue alumna puesto que se menciona entre el primer grupo que practico grabado en el taller de la Escuela
de Artes Plasticas de la Universidad en 1962, continuo sus estudios quedandose después como profesora, ya que los
testimonios asi lo indican, siendo titular de diversas materias. Durante el periodo de 1977 a 1983 cargo de grabado infantil.
(Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de la] Escuela de Artes Plasticas [de la] Universidad de Guanajuato, 1952-1983.,
1984, p. 14)

29 Rector durante el periodo de octubre de 1971 a 1973, recurso electrdnico (Galeria de rectores
https://www.ugto.mx/lineadeltiempo/index.php/galer%C3%ADa-de-rectores)
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generar una gran produccién grafica. Sin embargo, podemos apreciar que en ese
entonces la proyeccion que tenia la escuela parecia orientarse hacia el exterior de
la institucidén, puesto que eran pocos aquellos que conocian la existencia de la
Escuela de Artes, incluso entre las otras instancias de la propia Universidad, esta
condicién continu6 hasta los ultimos afos en que la dependencia se ubicd en la
edificio central, es decir habia poco conocimiento de la actividad de la escuela y de
sus trabajos, entre la propia comunidad UG, escalando a nivel local y consolidando
la proyeccion de la escuela, a través de muestras internacionales, los premios a los
trabajos de alumnos y profesores en concursos de artes nacionales e

internacionales, mismos que dieron prestigio a la institucién.

Cabe senalar que los espacios adaptados en donde se ofrecian los cursos
de la carrera se modificaban o se intercambiaban de acuerdo con las necesidades
de la institucion. Por lo anterior, se perdian o se ganaban espacios segun las
necesidades de la rectoria y de otras licenciaturas. En ocasiones se requerian los
espacios para las clases de artes o bien para algunas materias de las otras carreras
que estaban en el mismo inmueble, por lo cual el edificio era reconfigurado
continuamente, en palabras de la maestra Angélica Escércega la escuela era “como
un lugar magico, un poco como de ciencia ficcion”? diseminado por el edificio con

rincones y recovecos aprovechados.

Afortunadamente, contamos con algunos testimonios de exalumnos que
continuaron como profesores, los cuales nos permiten conocer las impresiones que
tuvieron sobre el recinto, la primera vez que estuvieron dentro de la escuela. El Mtro.
Marco Antonio Castro Barraza®' comenta:

- Teniamos espacios grandes habilitados para el trabajo. El taller de dibujo era bastante
amplio y muy cdémodo y muy bien adaptado. Teniamos los elementos para trabajar, caballetes,

30 Entrevista de la Mtra. Angélica Escarcega Rodriguez, (exalumna y profesora de la Escuela de Artes
Plasticas/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién desde 1982- la actualidad), entrevista realizada
el dia 7 de noviembre de 2019.

31 Marco Antonio Castro Barraza, (Parral, Chihuahua), estudio en la Escuela de Artes Plasticas de la Universidad de
Guanajuato y después fue profesor de diversas materias quedandose en el area de dibujo. Trabajé en el Instituto Estatal
de Cultura y fue director del museo Olga Costa.

24



bancos, mesas, una tarima para los modelos de dibujo de desnudo o modelos de naturaleza
muerta o de cacharros como botellas jarros y fruteros y toda esa serie de cosas.

-El taller de grabado estaba en la parte superior del de dibujo y estaba también bastante
adaptado. [...] se accedia ya sea por una puerta externa, que da a la parte superior de la
Universidad, donde estd el Observatorio actualmente o se podia acceder por las escaleras qué
conectaban el taller de dibujo con el taller de grabado. Si[...] tenfa una muy buena prensa de
grabado, tenia otra prensa mediana, para hacer pequeflas pruebas o grabados de pequefio
formato y posteriormente, se adquiri6 otra prensa con la cama de aproximadamente 50 por
90 [cm] de ancho para dar facilidades a que todos los alumnos pudiéramos estar trabajando
al mismo tiempo y no estar esperando que terminara uno y empezara el otro.

- Historia del arte [se impartia en] un solo salén pequefio. No éramos grupos muy grandes,
éramos grupos de maximo 13-15 personas y en ese taller nos daban la clase de historia
universal, posteriormente cuando yo pasé a segundo afio, Jesis Gallardo tomé esa clase de
historia y nos la daba en el mismo salén de dibujo, que era bastante espacioso y muy grande,
en tercer afio pasé lo mismo exactamente. Entonces la escuela tenia pocos espacios, pero bien
adaptados, bien ventilados y equipados con lo esencial para poder desarrollar los cursos.*?

Aqui otra perspectiva del lugar, segun el maestro Alberto Martinez Gutiérrez*
quien comenta al respecto:

-La primera imagen que tengo yo de la Escuela de Artes es subir muchisimas
escaleras laberinticas para llegar a un cuarto oscuro donde estaba el maestro Gallardo,
en el taller de grabado. Ahi mismo estaba la direccion de la escuela, dentro del taller
de grabado €l tenia un escritorio en un rincén, y la escuela era oscura, negra, se veia
vieja, un tanto abandonada y no habia -pues como decirte- nada moderno, las sillas
eran viejisimas, las mesas eran viejisimas. Tal vez lo tnico impresionante era la
enorme prensa de grabado que habia, que, en aquella época, después me enteré, era
la prensa mas grande que en algiin momento hubo en una Escuela de Arte en
Latinoamérica; entonces era impresionante verla, no sabia yo para qué servia, porque
yo no sabia que era el grabado, pero ahi estaba, y era como un dinosaurio ahi en el
centro del taller.

-Mira, los talleres eran practicamente, adaptados de salas que habian construido
dentro del Edificio Central a salones de clases, o sea no eran como lo méis adecuado,
la luz no era la mejor, los muebles te digo eran muy viejos, no habia realmente mucho
material didactico, no habia ni biblioteca de la Escuela de Artes o sea eso se fue
generando con el tiempo**

32 Entrevista del Mtro. Marco Antonio Castro Barraza, (jubilado, exalumno y exprofesor de la Escuela de Artes Plasticas,
en contacto con la institucion en el periodo 1973-2008) realizada el dia 2 de octubre de 2020.

33 Alberto Javier Martinez Gutiérrez (Ledn, Guanajuato, 3 de diciembre de 1960), ingeniero quimico, Lic. en Artes Plasticas
y Mtro. en Artes. En contacto con la Escuela de Artes Plasticas desde 1981.

34Entrevista del Mtro. Alberto Javier Martinez Gutiérrez (jubilado, exalumno y exprofesor de la Escuela de Artes Plasticas
/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién durante el periodo 1981-2016), realizada el dia 8 de
octubre de 2019.
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Dentro de esta etapa la escuela era pequena, tanto en infraestructura como
en personal, y también era poco su alumnado, ya que el espacio era reducido para
los talleres. Por ejemplo, mientras que la direccion se encontraba en el taller de
grabado -como se menciona en el testimonio-, las oficinas administrativas y las de
las secretarias se hallaban en un espacio acondicionado en un entrepiso dentro del
taller mas grande, que estaba destinado a dibujo y usos mdltiples, por el cual se
podia acceder a la oficina-taller del director. Asi, a pesar de la flexibilidad del horario
en que se ofertaban los talleres, porque eran impartidos en turno vespertino, lo que
permitia a los alumnos otras actividades, tal y como lo cuentan varios testimonios
orales de exprofesores del DAV quienes fueron primero alumnos de la escuela,
llegaron a ser profesores y se retiraron, describen a esta como un lugar donde

siempre fue un espacio con un ambiente muy “familiar”.

En ese momento también se incrementd el personal docente, vinieron
profesores y profesoras de distintas partes, algunos solo de manera provisional,
pero otros permanecieron por mas tiempo laborando ahi, incluso hasta llegar a
jubilarse. La Mtra. Edna Garcia®® quien se incorporé en el afo de 1984 como

docente comenta sobre la escuela lo siguiente:

- La escuela con Gallardo funcionaba nada mas en las tardes, porque luego la gente podria
estudiar o trabajar en la mafiana, hasta el rector de la Universidad iba a clases de pintura con
él.

-Fue una experiencia muy especial, porque no era como lo adecuado a una escuela. No sé
como explicarlo. [en cuanto al espacio] Te daban un pedacito y érale. Hasta que se quedé ya
muy grande [en comparacién a cuando ella ingres6]. [se adjuntaron espacios] Donde ya
después fue la direccién. Y salones de computo, oficinas [...] y si, luego bafios [con varios
modulos] Y luego todavia mds atrds habia cosas, para audiovisuales. jAh! bueno, y luego
habfa una puerta por detras del callején. Entonces ya tenia salida, [por otro lado]. Porque
originalmente no se trabajaba por semestres. Cuando yo entré, no. [...] Me di cuenta, porque
cuando yo cerraba en la noche. Y siempre salia asi a las 7, pero ya estaba oscuro, [...] y
teniamos que salir por la puerta principal [que] estaba con una cadena, porque no era como
ahora que es de vidrio, era de madera con barrotes torneados. Y entonces tenian un vigilante,

35 Entrevista al Mtro. Carlos Marmolejo Laija y la Mtra. Yedzi Suarez, (jubilados, ambos exalumnos y exprofesores de la
Escuela de Artes Plasticas, en contacto con la institucion durante el periodo 1972-2006 y el periodo 1972-2009), realizada
el dia 22 de agosto de 2020.

36 Mtra. Edna Maria Garcia Pérez (Guanajuato, Guanajuato) egresada de la escuela de la Esmeralda, fue profesora de la
Escuela de Artes, ahora jubilada de la institucion.
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él [era quien] nos abria para salir y yo decia: - { Como saben, si de veras salimos todos? ;cémo
saben, si no se quedo alguien ahi? Me daba mucho miedo en vacaciones porque nosotros no
cerrabamos.’’

Una de las caracteristicas mas importantes de esta etapa fue la transicion
administrativa que se hizo en 1984, pues el maestro Jesus Gallardo dej6é de ser
director de la Escuela, es en ese afno que habria cumplido 32 afnos al frente del
cargo, por lo que correspondié a su jubilacién dentro de la Universidad. Entonces
se buscé entre la comunidad existente en ese momento, al profesor mas idéneo
para sustituirlo, y que fuera capaz no sélo de cumplir con las funciones de director,
sino de preparar al mismo tiempo el cambio de un programa de nivel medio a uno

de licenciatura.

En esta etapa de transicion se necesité renovar y adecuar la manera de
trabajo del personal, por ello salieron y entraron profesores. Una de las necesidades
que impulsaron la reestructuracion del programa y la modificacion de la planta
docente fue la previsibn de una apertura mayor del programa, es decir de un

incremento de su matricula.

Tras el retiro del Maestro Jesus Gallardo en 1984 la escuela cambié su forma
de administracién, y tuvo otras etapas de crecimiento y evoluciéon que se vieron
reflejados en la matricula y en el éxito de los egresados, a continuacion, el maestro
Alberto Martinez nos da su punto de vista al respecto:

- Yo creo que el punto de cambio fue cuando el maestro Gallardo deja de ser director de
la escuela, a partir de ese momento [la] escuela da pasos jmuy rdpido!, comparado con lo
que existio los 33 afios anteriores, o sea hay cambio de director cada 3 o 4 afios, la escuela
empieza a crecer de un nivel medio a una licenciatura en grabado y luego una licenciatura
[primero en artes pldsticas y después ] en artes visuales y luego ya, se hace Departamento
de Artes Visuales, hay una maestria y entonces si es muy répido en él, el cambio.?®

37 Entrevista de la Mtra. Edna Maria Garcia Pérez, (jubilada, exprofesora de la Escuela de Artes Plésticas, en contacto con
la institucién durante el periodo 1984-2009) realizada el dia 25 de agosto de 2020

38 Entrevista del Mtro. Alberto Javier Martinez Gutiérrez (jubilado, exalumno y exprofesor de la Escuela de Artes Plasticas
/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién durante el periodo 1981-2016), realizada el dia 8 de
octubre de 2019.
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Entre los profesores que se incorporaron a la planta docente en el afio de
1985, estaba Tomas Chavez Morales® reconocido escultor guanajuatense. Los
directores que pertenecen a esta etapa final del proceso de la carrera nivel medio
superior a un programa de licenciatura tras la jubilacion de Mtro. Gallardo son Javier
Rodriguez (quien fue director interino), el contador publico y grabador Francisco
Patlan, también como interino y finalmente el Arg. José Escalera Chagoyan en su
primer periodo de direccidn que abarca desde el afio de 1984 a 1988, seguido por
el Arg. Javier Hernandez -Capelo- (quien estuvo al frente de la direcciéon poco

menos de un afio) como lo recuerda la Mtra. Yetzi Suarez*® a continuacién

El que implement? la licenciatura fue el arquitecto Javier Herndndez, para nosotros compadre
y Capelo. Y en ese tiempo, Javier Rodriguez era el secretario académico y entre los dos
formularon la licenciatura. Viajaron a México, cotejaron en la Esmeralda, en diferentes
partes, [..] no sé en Xalapa, sé cotejaron, planes de estudio y pues asi naci6 la licenciatura.
Como todo, se empieza con carencias y con exigencias, pero empezamos asi y se nos dijo [a
los profesore] que debiamos de tener la licenciatura.*!

Las exigencias cambiaron, las prioridades de las administraciones que
continuaron al frente tenian metas que cumplir de manera institucional, pues la
incorporacion del modelo educativo implementado en todas las é&reas de
conocimiento asi lo exigia, se debian cubrir las necesidades de las areas que con
la implementacion de un nuevo plan de estudios surgieron, desde materiales
bibliograficos hasta la adaptacién de los espacios, los talleres tenian horarios
establecidos porque debian programarse tiempos de uso para cada espacio, lo cual
no permiti6 que se continuara con la misma dinamica de produccion, los talleres
comenzaron a cambiar el modo de produccion, con la implementacién de un horario

mixto con lo cual se distribuyd el tiempo para que siempre estuvieran en uso los

39 Tomas Chévez Morales (29 de diciembre de 1914 — 21 de diciembre de 2001) artista originario de Silao, estudio artes y
fue normalista dedicado a la docencia en escuelas publicas durante afios, cumplido su tiempo de servicio se retird y se
mudod a la ciudad de Guanajuato y dentro la Universidad de Guanajuato, retomo la ensefianza, enfocado en la produccién
escultérica.

40 Yetzi Suarez, exalumna y ex profesora de la Escuela de Artes Plasticas.

41 Entrevista del Mtro. Carlos Marmolejo Laija titular del taller de fotografia desde 1974 y de serigrafia en la Escuela de
artes Plasticas y la Mtra. Yedzi Suarez, (ambos jubilados, exalumnos y exprofesores de la Escuela de Artes Plasticas, en
contacto con la institucidn durante el periodo 1972-2006 en el caso del maestro y de la maestra el periodo 1973-2009),
realizada el dia 22 de agosto de 2020.
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talleres, la administracion de recursos se diversificd, el equipamiento de las nuevas
areas fue paulatinamente implementado, el area tetrica obtuvo mayor énfasis en la

curricula.

La Escuela de Artes Plasticas (1990-2008)

La Escuela de Artes Plasticas de la Universidad de Guanajuato, en este
momento de su historia ya contaba con una trayectoria sobresaliente dentro de la
disciplina del grabado por lo que se incursion6 en el fomento de otras areas
disciplinares tales como la escultura y la ceramica, por eso el maestro Tomas
Chéavez Morado llegd a ocupar el cargo de director entre los afios de 1990-1993. Es
asi qué se comienza a diversificar la oferta de talleres dentro del programa
educativo, incorporando incluso un taller de textil. Hubo momentos en los que los
espacios de los talleres no fueron suficientes, inclusive en ocasiones las clases se
ofrecieron en los talleres personales o particulares de los profesores, como fue el
caso de las materias de escultura que el maestro Chavez Morado dio ocupando su
propio taller como salén de clase fuera de las instalaciones de la escuela, en otras
ocasiones se ocup6 un espacio alterno de la misma universidad, por ejemplo dentro
de la casa de los jubilados que pertenece a la asociacion de jubilados de la
Universidad de Guanajuato, ubicada en Paseo de la Presa 77, Barrio de la Presa,

Guanajuato, Gto.

La comunidad de artes debidé adaptarse a los cambios, por lo que la transicidén
es asimilada paulatinamente. En este periodo se conté con el Arg. Salvador
Covarrubias Alcocer*? quien tuvo el cargo de director de 1998-2006.

En la primera parte de esta etapa, los profesores titulares que quedaron a cargo de las

cétedras fueron los siguientes®:

Mtro. Francisco Patldn Arellano (en grabado)

42Académico jubilado de esta Casa de Estudios, ex director de las escuelas de Arquitectura y de Artes Plasticas, autor de
libros enfocados a la investigacion del patrimonio ademas de autor de obras artisticas.
43Listado obtenido a través del andlisis de los testimonios orales.
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Mtro. Carlos Marmolejo Laija (en fotografia)

Mtro. Alberto Javier Martinez Gutiérrez (en grabado)
Mtra. Edna Maria Garcia (en pintura)

Mtra. Yedzi Suarez Ortega (en historia)

Mtro. Marco Antonio Castro Barraza (en dibujo)
Arq. Francisco Javier Pichardo (en dibujo)

Se revisé la posibilidad de abrir un programa especial, dirigido a los profesores que
ya integraban la planta docente de la Escuela de Artes Plasticas que no contaban
con el grado de licenciatura, para que pudieran estudiar, de acuerdo con dicha
iniciativa, a los profesores con esta condicién, se les podian convalidar y revalidar

las materias como lo cuenta el Mtro. Alberto Martinez a continuacion.

- El programa [...] cuando se abre la licenciatura, a los maestros nos ofrecen la
posibilidad de ser maestros e inscribirnos en la licenciatura en un programa especial para,
[obtener el grado de] licenciatura en artes.

-Todos los maestros que estdbamos empezamos la licenciatura, pero era muy dificil ser
maestro y alumno, o sea tu tenfas al grupo [de] la licenciatura como compaiieros de clase
y salfas de ahi y ya eran tus alumnos, era jmuy! jmuy raro! [el maestro cambid su tono
de voz y al tiempo que enfatiza que la situacién era rara] y entonces eh la mayoria, de los
maestros no pudo, [con] la idea y entonces abandonaron, algunos otros si lo hicimos, pero
tomando los examenes a titulo de suficiencia, no cursando las materias sino, la otra
opcién que tenfas es que las materias que ti dabas, esas si en automdtico te las
acreditaban, porque eras maestro de esa catedra. Entonces en mi caso cuando se abre la
licenciatura yo ya habia dado clases de historia del arte, historia del grabado, todos los
dibujos, todos los grabados, y no me acuerdo cuales otras materias.

-Ya habia tomado clases [de] fotografia, de serigrafia, [por] que también las de nivel
medio, nos las revalidaron, los talleres. Entonces cuando a mi me dan la oportunidad de
la licenciatura yo solamente tengo que presentar titulo de suficiencia las materias del
nuevo programa, que ya eran como una tercera parte de las materias nada mads, todo lo
demds fue revalidado, o convalidado y asi les sucedié también a otros maestros.**

Por lo que el proceso de profesionalizacion y adecuaciéon académica a las
exigencias del nivel licenciatura comenzaron a organizarse desde 1990 hasta el afo
2000, se ajustaban, incrementaban o quitaban materias en funcién de las
necesidades del programa y del alumnado y en las juntas académicas se realizaron
dichas modificaciones al plan de estudios esto propicio que se aprobaran las areas

44 Entrevista del Mtro. Alberto Javier Martinez Gutiérrez (jubilado, exalumno y exprofesor de la Escuela de Artes Plasticas
/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién durante el periodo 1981-2016), realizada el dia 8 de
octubre de 2019, pp.10-11 de la transcripcién.

30



terminales en distintas disciplinas: la fotografia, la pintura y por supuesto el grabado.
La licenciatura solo se ofrecié con estas especialidades durante esos 10 afnos. Lo
cuenta asi la exalumna y actualmente directora de DAV la del Mtra. Areli Vargas

Colmenero.*®

- La Escuela de Artes estaba totalmente encaminada hacia el grabado, porque no tenian
mucho, cuando yo entré a la Escuela de Artes, que habian obtenido la licenciatura.

Por muchisimos afos, este solamente fue el nivel medio superior, cémo técnico superior
y estaban haciendo la adecuacién para que se convirtiera en licenciatura y poder
convalidar los estudios que habian cursado generaciones pasadas para que pudieran
obtener un titulo.

-Entonces pues el enfoque era hacia el grabado. Cuando hicieron la adecuacién a
licenciatura, la dnica salida que le dieron fue grabador. O sea, licenciado en artes
plasticas: grabador. Y fue como yo entré.

- Y [...] cuando entré a cuarto semestre, hicieron otra adecuacion del plan de estudios y
entonces hicieron cuatro terminales: grabado, pintura, fotografia y escultura.

-Y pues bueno, ahi hubo una cuestion de ajustes académicos porque nos comentaron que,
si no queriamos atrasarnos, tenfamos que presentar ciertas materias a titulo de suficiencia
para que se ajustara, porque los créditos cambiaron. Y entonces, o tenias que cursar un
afilo mds para poder hacer los ajustes.

- Al final, no lograron obtener a nivel como de [la] SEG, que fueran terminales. [Porque
internamente] el programa educativo si tenia las terminales, pero en el titulo, sélo lo tengo
como licenciado en artes plasticas y nunca lograron que acabard [en] guion terminal
fotografia. Y entonces cambi6 de ser licenciado artes plasticas: grabador a sélo licenciado
en artes pldsticas.

- Pero el plan de estudios si te marcaba, una terminal. Porque los primeros 4 semestres
llevas materias de tronco comun, asi se llamaba, que eran todas las historias, todas las
teorias y técnicas de investigacion, las basicas que era: dibujo 1, grabado 1, escultura 1,
pintura 1, teorfa del color, y en ese tiempo recuerdo llevamos geometria y perspectiva en
el area de dibujo.

-Y cuando ya hacias ese tronco comun de 5° semestre a 10°, solamente llevabas las
materias de tu drea, que td elegias, coincidias [con alumnos de otras especialidades] en
algunas [materias] de formacién integral como critica de la obra, evaluacion de la obra,
museografia, curaduria este [...] educacion, arte y sociedad, cosas asi, pero ya en talleres
solo llevabas el de fotografia bueno, yo sélo llevé fotografia, por eso por ejemplo mis
conocimientos no son muy amplios en otras disciplinas, porque solo curse una de dibujo,

45 Areli Vargas Colmenero Guanajuatense, fue alumna de la Escuela de Artes Plasticas de 1999-2005, Lic. en Artes Plasticas
y Mtra. En Artes por la misma Universidad de Guanajuato. Es una artista dedicada a la fotografia, curadora, gestora y
profesora, actualmente directora del DAV.
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una pintura, una de grabado, una de escultura, entonces tengo conocimientos basicos en
esas dreas y los siguientes afios, de 3 afios de escuela, pues fue dedicado a la fotografia.*®

El ambiente escolar dentro de las aulas continuaba siendo intimista, familiar.
Las relaciones laborales trascendieron en muchos sentidos, siendo extrapolados
hasta una convivencia fuera de las aulas como lo mencionaron varios testimonios,
donde se puntualizaron hasta compadrazgos a continuacion, un ejemplo en
palabras de la Dra. Maria Guevara Sanginés*’.

-Habia una vida colegiada muy importante en la que participaban todos los profesores o
los que querian porque eso no era obligatorio, pero tanto en reuniones académicas como
reuniones un poco més sociales y la relacién con los alumnos fue muy importante la
escuela no era tan grande, habia pocos grupos y no habia tantos alumnos
independientemente del espacio.*®

Tras esto el programa de licenciatura ha sufrido cambios internos en la
curricula con una revision periddica desde 1994, fecha en que se inicia el proceso
de integracion de las “cartas descriptivas” para la licenciatura. En abril de 1997 el
José Escalera propone una revision de la curricula nuevamente, en el afio 2000 es
cuando se hace la modificacion de la licenciatura en artes plasticas con tres areas
terminales: fotografia, grabado y pintura. En el afio de 2008 se vuelve a realizar una
modificacién curricular de la licenciatura en artes plasticas y se hace una
acreditacion ante los CIEES*°, teniendo su mas reciente modificacion en el afio 2015
de la cual se hablara mas tarde.

En esta etapa la Escuela incrementé exponencialmente su matricula,
también su planta docente ya que se incorporaron desde finales de los afos 80's y

principios de los 90's por lo menos los siguientes profesores: Humberto Garces,

46 Entrevista de la Mtra. Areli Vargas Colmenero, (directora, exalumna y profesora de la Escuela de Artes
Plasticas/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucion durante el periodo 1999-actualmente) del
viernes 3 de julio 2020.

47 Doctora en Historia y Etnohistoria por la Escuela Nacional de Antropologia e Historia. Licenciada y maestra en Historia
por la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Estudios de maestria en antropologia en el Colegio del Bajio. Profesora
de la Universidad de Guanajuato desde 1989. Trabajo en la Escuela de Artes Plasticas durante el periodo de 2004-2006
48 Entrevista de la Dra. Maria Guevara Sanginés (profesora, exprofesora de la Escuela de Artes Plasticas, en contacto con
la institucién durante el periodo 2004-2006), realizada 1 de julio del 2020.

49 Comités Interinstitucionales para la Evaluacion de la Educacién Superior.
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Angélica Escarcega, José Luis Méndez, Miguel Angel Rivera, Dolores Elena Alvarez
Gasca, Maria Guevara Sanginés, José Luis Romero Rincén, Alicia Miragaya,
Barbara Gamifo, Pedro del Villar, Randy Walz, Antonio Lopez. Otros profesores
que fueron nombrados en los testimonios y participaron en algdn momento como
docentes son los siguientes: Maria Almanza, Leo Acosta, el maestro Hidalgo, Ralph
Bishop, Tom Coffin, Federico Ramos, Patricia Van Vloten, Alejandro Santoyo, Carla
Zaldivar Lazcano, Nunick Sauret, Octavio Bajonero, Rafael Zepeda, Antonio Diaz
Cortés, Keisei Kobayashi, Bonsei Fujikawa, Luis Serrano, Luz Adriana Martinez
Alderete, Blanca Sdmano Rocha, Reynaldo Thomson, Nomura, Ricardo Sanabria y
Gilberto Guerrero.

Ademas de los profesores invitados que continuamente entraban y salian,
asi mismo la demanda en el numero de alumnos crecio, por ejemplo, la Mta. Areli

Vargas dice lo siguiente:

-Recuerdo que mi generacién creo que fue la que mds ingreso tuvo, después de el tener
ingresos como de 5, 6, maximo 10 personas y cuando yo entré el ingreso fue de 30 personas.
Toda la escuela, era muy, muy pequefiita. Pero bueno, era un ambiente muy familiar,
digdmoslo asi, pero el concepto de familia, porque todos nos conociamos. Este... todos
tomamos clases, algunas clases al mismo tiempo, no habia una diferencia como en los
semestres. Eso era muy interesante porque interactudbamos con todos los que estaban en la
licenciatura, en semestres mas arriba eran muy poquitos, o sea yo creo que todos, todo el
programa educativo, pues no llegamos ni a 50. Y la mayoria eran los 30 que estdbamos en
primer semestre si. Me acuerdo de que hasta dividieron el grupo en algunas materias era como
el [grupo] A y el B, principalmente en tedricas, por el espacio de que solo tenfamos un aula
para [clases] teéricas™

El espacio designado para la escuela no daba abasto, comenzaron a tener
problemas por lo que o traslapaban horarios de clase para compartir espacios y que
el profesor pudiera atender varios grupos al mismo tiempo o se buscaron otras

alternativas, como lo refieren la Mta. Areli Vargas.

-Algo que ahora recuerdo en cuestion de los espacios, hubo un momento, en tercer semestre,
que rebasdbamos un poco los espacios de la escuela, por el nimero de ingreso y les prestaron
como en comodato, un tiempo a la escuela, la casa de los jubilados que esta [ubicada en Paseo

50 Entrevista de la Mtra. Areli Vargas Colmenero, (directora, exalumna y profesora de la Escuela de Artes
Plasticas/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién durante el periodo 1999-actualmente) del
viernes 3 de julio 2020. p.8.
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de la] Presa, en frente de la [Escuela] Normal, en una esquina. Y ahi tomamos unas clases.
[bamos hasta alld a tomar ciertas clases, principalmente de la de escultura, con [el maestro]
José Luis. Hubo un tiempo en el que compartimos ese espacio de la Presa de 1a Olla con el
Edificio Central, pero fue s6lo un semestre.’!

Comenz6 un periodo de profesionalizacidn en algunas areas, proyeccion
hacia los sectores sociales y la comunidad cercana, se formalizaron los espacios de
exhibicién, donde se mostraban los trabajos de los alumnos y maestros, aunque
aquella practica escolar que comenzé con los primeros talleres, donde se buscaban
espacios establecidos para la exhibicién, y de no encontrar alguno, hacer las
muestras en los pasillos y muros de la misma escuela, no se abandond, se procur6
obtener un espacio exprofeso para ello. En un principio, se busc6 que la escuela
tuviera su propia galeria y aunque ya habia precedentes de una durante los afos
80, esta se ubic6 en un espacio en mineral de Cata, en contra esquina de la entrada
del templo, en la plazoleta, donde también se impartieron algunos talleres, un sitio
bastante alejado de la comunidad de la escuela y del centro de la ciudad en general,
como lo explic6 el maestro Alberto Martinez, a quien le tocé gestionar algunas
exposiciones de alumnos mientras fue alumno y miembro de la mesa directiva®2.

Como lo menciona también la Dra. Guevara:

-Me tocé la transicién entre que adquirieron espacios y porque te digo que en esa época,
se contaba con los espacios de exposiciones [uno en] los bajos [del templo] de la
Compaiiia, con el salén Gallardo en el patio [del Colegio], de lo que era relaciones
[industriales] y estd faltando un espacio que estaba en el cuarto piso, que era el taller de
escultura y dénde estd ahora la biblioteca de derecho, era el taller de dibujo multiple y lo
tenfan arreglado sobre todo para dibujo humano, para presentarse los modelos™

51 Entrevista de la Mtra. Areli Vargas Colmenero, (directora, exalumna y profesora de la Escuela de Artes
Plasticas/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién durante el periodo 1999-actualmente) del
viernes 3 de julio 2020. p.13.

52 Entrevista del Mtro. Alberto Javier Martinez Gutiérrez (jubilado, exalumno y exprofesor de la Escuela de Artes
Plasticas /Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucion durante el periodo 1981-2016), realizada el dia
8 de octubre de 2019, pp. 22 de la transcripcidn.

53 Entrevista realizada a la Dra. Maria Guevara Sanginés (profesora, exprofesora de la Escuela de Artes Plasticas, en
contacto con la institucion durante el periodo 2004-2006), realizada 1 de julio del 2020.
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También contribuy6 a la proyeccion de la licenciatura y la comunidad de artes
el contar con el apoyo de instituciones externas como nos lo cuenta la Mtra. Areli
Vargas lo siguiente al respecto:

- Habia una relacién muy directa con el Instituto Estatal de la Cultura. Porque tanto el
maestro Marco Castro como el maestro Pichardo trabajaban en el Instituto, ambos eran
directores de museos en ese tiempo y eran profesores de tiempo parcial en la Universidad.
Y ellos fomentaban mucho Ia relacién de nosotros como estudiantes y de profesores, de
algunos profesores, principalmente los que producian, con el Instituto. Bueno yo tengo
esa como costumbre pedagégica o didactica, porque el maestro, ambos nos ponian, como
parte de la calificacién ir a todos los eventos que organizaban en los museos, tanto
charlas, como talleres, cursos, exposiciones, entonces siempre te estaban dando puntos
en el examen, si asistias. Y eso gener6 mayor comunidad, entre los que estdbamos en la
escuela y el campo real que en ese momento existia, por lo menos en nuestra ciudad.

- Entonces si habia mucha relacién con el Instituto de Cultura principalmente por ellos dos.
Siempre estaban invitando a todos los estudiantes a los cursos, las inauguraciones.

- Frecuentemente veias obra expuesta de Paco [Francisco Patlan] en los museos, de
Angélica [Escdrcega], de Alberto [Martinez] también, de José Luis [Méndez], de
Humberto [Garcés]. Eran como los que mds, en ese momento exponian en las galerias,
bueno no habia tantas galerias, mas bien en los museos, y también ellos traian muchos
artistas de muchos lugares. No solamente en la etapa del [Festival Internacional]
Cervantino si no todo el afio y entonces esa oportunidad de acercarte a “el mundo del
arte” fuera de la ciudad, era como, una relacién muy directa con otras instituciones.

- Bueno también como [cuando estaba] en cuarto, quinto semestre llego un profesor
egresado de la Esmeralda, se llama Antonio Lépez. De hecho, él sigue viviendo aqui en
Guanajuato, €l venia con contactos muy frescos con artistas de la Esmeralda y el periodo
que estuvo dando clase en la escuela, invité a muchos artistas de Ciudad de México de
su generacion y [tuvimos] el contacto, viajamos una vez al afio a Ciudad de México y él
nos llevaba a la Esmeralda y pudimos ver la escuela >*

Los directores que estuvieron al frente de la Escuela en esta etapa son varios
algunos interinos, durante los ajustes en los periodos o nombramientos: el Mtro.
José Chavez Morado (1990-1993); el Cont. Francisco Patlan (quien fue director
interino); el Arq. José Escalera Chagoyan (quien regresé a cumplir un segundo
periodo, en 1994); el Arq. Salvador Covarrubias Alcocer (quien cumplié dos periodos
consecutivos, hasta el afio 2006); y finalmente el Mtro. Miguel Angel Rivera Ortega
(2006-2008), dejando inconcluso su periodo por lo que el Mtro. Randy Gerard Walz

54 Entrevista a la Mtra. Areli Vargas Colmenero, (directora, exalumna y profesora de la Escuela de Artes
Plasticas/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién durante el periodo 1999-actualmente) del
viernes 3 de julio 2020 p.18 de la transcripcion.
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Pierzinsky fue director interino en el primer semestre de 2008, ese mismo ano fue
nombrado director para un periodo de 4 anos, prolongando al final su estadia en el

cargo por un segundo periodo.

El Departamento de Artes Visuales (2009-2020)

Este periodo de la Escuela se encuentra estrechamente ligado al proceso de
reforma Institucional que la Universidad de Guanajuato realizé, mediante el cual la
casa de estudios modific6 su estructura organizacional de “un modelo
tradicionalmente conocido como napolednico, a uno departamental, matricial y
multicampus”®®, como se menciona en la memoria escrita y publicada por la propia
Universidad de Guanajuato acerca de este proceso en el afio 2011. Dicha reforma
culminé el dia 11 de diciembre el afio 2008, con la gestién del Dr. Arturo Lara

Lopez® como rector general.®”

En la nueva estructura, se adoptdé para la escuela el término de
Departamento, agregando la nomenclatura de Artes Visuales y no el de Artes
Plasticas, como se le conocia hasta entonces. Fue a partir de enero de 2009 que
se nombra oficialmente como Departamento de Artes Visuales y en el organigrama
quedo adscrito a la Divisién de Arquitectura, Artes y Diseno (DAAD), que pertenece
al Campus Guanajuato.

El Departamento contaba con necesidades estrechamente vinculadas a la
propia actividad artistica local y regional, vinculdndose con el Instituto Estatal de

55 (Memoria del proceso de reforma de la Universidad de Guanajuato, 2011, p. 40; Memoria del proceso de reforma de
la Universidad de Guanajuato, 2011)

56 Rector de la Universidad de Guanajuato durante el periodo 2003 al 2011, es ingeniero mecanico egresado de la
Facultad de Ingenieria Mecanica, Eléctrica y Electronica de la Universidad de Guanajuato en el periodo de 1965 a 1970,
maestro en Ingenieria Mecanica en la Facultad de Ingenieria de la UNAM entre 1972 y 1975, y doctor en Ingenieria entre
1977 y 1980 en la Universidad de California en Davis.

57 (Memoria del proceso de reforma de la Universidad de Guanajuato, 2011, p. 40; Memoria del proceso de reforma de
la Universidad de Guanajuato, 2011)
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Cultura del Estado de Guanajuato y otras instancias pertenecientes a la creacion
artistica y de manera académica dentro de la Universidad, con las instancias de
extension cultural. De esta manera, la nueva dependencia tuvo que hacerse cargo
de distintos retos que se le presentaron puesto que a nivel general la Universidad
se propuso un incremento matricular en todas sus areas debido a la creciente
demanda de ingreso de los nuevos aspirantes, por lo que el departamento tuvo que
generar la convocatoria de ingreso de manera semestral, en lugar de la anual como

se habia venido realizando durante los afos previos.

Se les dio prioridad a las actividades pertenecientes al programa de
licenciatura por lo que se generd un cambio en el plan de estudios. Esta vez el plan
de estudios se acortd, se quitaron las terminales disciplinarias, lo cual propicio una
apertura para que los alumnos pudieran tomar los talleres y clases casi sin
restriccidn, con excepcion de aquellas seriadas o con prerrequisito y varias materias
se volvieron optativas y sin un orden obligatorio, desaparecieron algunos talleres de
manufactura artesanal y se abrieron algunos otros con tendencias artisticas
contemporaneas y experimentales, impulsando el area multimedia. A la generacion
que entrd a la licenciatura en el afo 2007 se le convalidd algunas de las materias
ya cursadas de la carrera que en ese entonces tenia una duracion de 5 afos y se
migro6 al nuevo plan de estudios sin tener opcién a continuar en el plan de estudios
con el que se ingresé. Este nuevo programa entré en vigor en ano 2008, con una
duracién de 9 semestres y sin opcidn de especialidad en alguna disciplina artistica
a diferencia del plan del programa anterior donde existian areas terminales.

El taller infantil, aquel que comenz6 en 1969 con Thelma Cortes culminé con
una etapa muy importante, como lo menciona en su testimonio Yetzi Suarez quien
a continuacién nos esboza un relato sobre su experiencia en los 27 afios que estuvo
a cargo de este proyecto, mismo que tuvo gran relevancia e impacto para la
comunidad:
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- El maestro Gallardo me propone que si me encargo del taller infantil porque la maestra
estaba embarazada e iba a dar a luz, entonces le dije que si y agradeci el haberme tomado en
cuenta. Empecé con el taller y me dijo que habia una pequeia biblioteca. Era el 82. Habia
una biblioteca, y que si también me podia encargar de ella, le dije que si y que estaba
dispuesta.

- Empecé con el taller infantil jsiempre hubo nifios y nifios y nifios! y ese taller siempre estuvo
[lleno, tanto] que no cabian los nifios, tenian que hacerse [diversos] grupos para poder dar
clase. Creo que hasta que yo me jubilé sigui6 el taller.

- [EI trabajo de los nifios] se exponia, como exponian [los resultados de] los talleres [de
adultos], exponian los nifios, grabado, pintura. Yo les daba todo, todo, todo. Y decia el
maestro Paco que los nifios trabajan mejor que los grandes en grabado.

-Yo entregaba cada semestre su carpeta a cada nifio con todos sus trabajos, pero habia trabajos
que se habian quedado de los nifios que ya no regresaban o de los nifios que ya no habian
recogido y yo los iba a acumulando y los guardaba como tesoros en el taller. Y junte,
muchisimos [trabajos que se] subieron al taller de grabado.

- [En el taller] se trabajaba formal, habia técnicas, habia entregas. Los nifios eran felices o sea
eran tantos nifios que a veces llegaban a inscribirse 50 en ese tiempo. Y se dividian por
grupos. Recibia nifios, bueno, de acuerdo con el director y conmigo, no se recibia nifios de
menos de 6 afios, por lo mismo de que su cerebro no habia madurado, requerian otra
[atencién], ir al bafio... estar con su mamd [que la] extrafiaban. De los 6 en adelante cuando
entraban a la primaria, se dividian de 6 a 8, de 8 a 10 y de 10 a 12 [afios]. Y de ahi,
dependiendo de la edad, se trabajaba.

- Se trabajaba, [con la politica de que] nunca se les imponian cosas a los nifios, pero parecia
que los nifios podian hacer todo. Todo lo que se les pedia y todo lo que ellos aportaban. Y
como todo, se aprendia con ellos, yo aprendi con ellos, pero ... yo creo que ellos aprendieron
menos de mi, que lo que yo aprendi de ellos. Y la empatia y convivencia y el manejo de
materiales y de gusto y de [la] imaginacién, de inteligencia, ahi se conjuntaba todo.

-Se iniciaba con técnicas de estimulacién y demds. Y el [grupo] de 12 [afios] ya hacia grabado
y hacia dibujos en formato grande. Y con técnicas de dleo, con técnicas de pastel, de acrilico
y el manejo de grabado, escultura en barro con alambre, con todo lo que [se pedia].

-Aqui los papds eran los que llevaban el 10. Porque siempre decia yo el material y no sé cémo
le hacfan y me lo conseguian al otro dia y me lo llevaban. Eso [es] cuando se apoya al nifio o
al hijo. Pero asi se manejé el taller. Cuando entré Covarrubias, dijo: - no, no puedes dar el
taller a todos los nifios. Voy a meter mds maestros-. Implement6 [que] a mi me dio un grupo
a otro maestro otro grupo. Entonces teniamos grupos diferentes en el periodo de Covarrubias,
si, ahf asi fue. Después entré creo que nuevamente él y se volvié a cambiar y ya me quedé yo
con todos los grupos y ahi terminé mi funcién en la Universidad, bueno, en la Escuela de
Artes Plasticas, cuando me jubilé con los 3 grupos.

- [El horario] era de 5-8, y a veces los nifios daban las 8 y no se querian ir, los que los querian
sacar eran los papds, pero asi era, asi se trabajaba. Y de exposiciones igual, en el atrio, en
donde quiera, se apoyd, siempre habia apoyo de los directores para que se expusiera. Y se
exponia formalmente se enmarcaba las cosas y demads.
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-Dafne Valdivia, ella fue mi alumna y era excelente, excelente en pintura. Miguel Angel
Rivera fue de Thelma, [de] la maestra Thelma, esposa del maestro Gallardo. También artista,
maestra de historia del arte. Cuando estaba el maestro de director, ella empez6 el taller
infantil, ella lo empez6.

-Si se le da el enfoque, como yo, considero que le debe dar cualquier persona que conoce de
las artes, si se le da el enfoque de éste, de educacién integral artistica, pues el concepto de
todo, de creatividad y demads, aunado a integral todo. Generalmente todos los alumnos que
tengo. Son éxitos. Y son exitosos como ingenieros y como doctores, son €xitos, no he
conocido uno de los que [atin] veo, que no haya sido éxito y me dicen: -es que mi clase de
arte me encantaba..., es que mf arte...-

-Y no es uno, son muchos. Entonces esto es integral, esto no nada més el enfoque, claro que

la Universidad quiere que vayan directo a artes, claro que si. El enfoque éste era integral y

para mi si dio muchos frutos. Esta Ceci [Anguiano] la maestra de serigrafia, ella fue mi

alumna, también [de] chiquita, es increible, pero fue mi alumna™.

La desaparicién de este programa que formoé parte del programa de extensién
y promocion cultural, provocé una desvinculacion de la comunidad del
Departamento de Artes Visuales con el entorno social inmediato ya que muchos de
los ninos que asistieron a éstos talleres eran hijos de los propios trabajadores de la
Universidad, la comunidad vecina de la zona del centro y por supuesto aquellos que
tenian vocacion para la labor artistica, en este periodo se termind con este proyecto
de ensefianza y promocion de las artes entre nifios y jovenes, como se pudo
observar por el testimonio antes presentado donde menciono dos casos especificos
de una egresada y una trabajadora del DAV.

Las materias libres que se podian cursar en el nivel licenciatura tampoco se
ofertaron para el publico en general los afnos previos al cambio de sede, lo que
también propicio una desvinculacion y desconocimiento de las actividades del DAV
en otros sectores de la sociedad y de la misma comunidad universitaria que no
pertenecieran al area de las artes porque la proyeccidon entre instituciones
educativas y culturales continué en crescendo, participando en proyectos y

58 Entrevista del Mtro. Carlos Marmolejo Laija y la Mtra. Yedzi Suarez, (jubilados, ambos exalumnos y exprofesores de la
Escuela de Artes Plasticas, en contacto con la institucion durante el periodo 1972-2006 y el periodo 1972-2009),
realizada el dia 22 de agosto de 2020.
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programas interinstitucionales, tales como simposios, encuentros y fomentando

estancias de investigacion e intercambios de profesores invitados.

Se comenzo6 a trabajar en “la conformacion de redes de trabajo con el
CENART/CONACULTA, la Universidad Autonoma de Baja California (UABC), la
UANL vy la Universidad Auténoma de Querétaro (UAQ) y con el Tecnolégico de
Monterrey Campus Ciudad de México, la Universidad Auténoma Metropolitana
Campus Cuajimalpa y el Centro de Investigaciones en Optica Mexicana”®®, esto por
mencionar algunos de los proyectos académicos a los que se dieron prioridad para
lograr un nivel més alto de profesionalizacidn y alcanzar la calidad académica que

se buscaba.

Todos estos factores condujeron a la urgente necesidad de realizar un
cambio de espacio, por lo que en el aino 2012 el Departamento de Artes Visuales
se trasladé finalmente del edificio central de la Universidad de Guanajuato, ubicado
en el centro de la ciudad, al edificio de las artes, esto mediante una labor titanica,
por el volumen y el peso de los equipos comprendidos dentro de todas las areas y
sélo en el lapso de 2 meses, mismo que se suscité en las vacaciones de verano de

ese ano.

Las nuevas instalaciones no sélo se proyectaron para dar una respuesta
adecuada a las necesidades propias de las distintas disciplinas artisticas que ofrecia
el programa académico de la licenciatura en Artes Plasticas, sino que también se
tomaron en cuenta espacios que habrian de ser compartidos con el Departamento
de Musica.

Actualmente el inmueble llamado Edificio de las Artes es la sede donde se
encuentran ambos departamentos, que tienen a su cargo diversos programas. Con
instalaciones amplias y areas especiales para las necesidades de los dos

5%Walz (2016). p.10
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departamentos, con dos auditorios y un escenario central. Aunque actualmente se
encuentra en construccion la siguiente etapa de este complejo por lo que aun se
esperan modificaciones en la ocupacién de los espacios.

En el afio de 2009 se hace otra acreditacién distinta, en esta ocasion la de
CAESA (Consejo para la Acreditacion de la Educacion Superior de las Artes)®. Lo
cual implicé que surgieran distintas necesidades de caracter técnico que se debian
atender.

El Departamento de Artes Visuales, ya en su nueva sede, comenzo a ofrecer
el curso propedéutico para el ingreso a la licenciatura en artes por primera vez,
mismo que se ofrece hasta el dia de hoy. En el afio de 2014 se realiz6 la
reacreditacion del programa ante CAESA. Y tomando en cuenta las observaciones
realizadas anteriormente y se trabaj6 en las metas que el departamento se propone
alcanzar, como consecuencia de ello se lleva a cabo la adecuaciéon al modelo

educativo y se cambia de nombre a licenciatura en artes visuales en el afio 2016.

Los directores que se encontraron al frente del Departamento durante esta
etapa fueron Randy Gerard Walz Pierzinsky (primero como director interino, seguido
de dos periodos completos, que comenzaron en 2008 y culminaron en 2016) y Areli
Vargas Colmenero, quien se encuentra al frente de la direccion desde ese afo y
ahora comenzando un segundo periodo de 4 afos, como lo indica la normativa

vigente.

1.2 El taller de grabado

60 Asociacion Civil de caracter no lucrativo, conformada por las instituciones de educacion superior que albergan carreras
artisticas y por miembros honorarios de reconocida trayectoria, contribuyendo todos al objetivo de la calidad y
permanente mejora de la educacidn artistica profesional. Este organismo reconocido por el Consejo para la Acreditacion
de la Educacion Superior, A.C. (COPAES) cumple sus objetivos a través de la evaluacidén y acreditacién programas
educativos en las distintas disciplinas artisticas en los niveles de Licenciatura y Técnico Superior Universitario.
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El programa de licenciatura en Artes Visuales actualmente contempla dentro
de las asignaturas que ofrece de manera obligatoria, cursar un semestre de la
disciplina de grabado, dejando como materias optativas otras seis unidades de

aprendizaje, que se pueden cursar a partir del cuarto o quinto semestre.

Para comprender la importancia de esta disciplina es necesario ahondar un
poco en que consiste el grabado como disciplina artistica y comprender el valor que
adquirié dentro de la historia del arte mexicano, asi como el interés de fomentar este
oficio dentro de esta institucién, por lo que a continuaciébn se hace una

contextualizacion de la disciplina, en la region.

1.2.1 Breve resefia histérica del oficio del grabado en México

El grabado es una de las disciplinas del area de la gréafica, dentro de la
creacion artistica. Se puede definir como una disciplina donde convergen diversas
técnicas de estampacion, para crear una imagen. Como lo podemos observar a
partir de la lustracion que se muestra a continuacién en esta pagina donde la obra
gréfica esboza parte del proceso de trabajo dentro de un taller de grabado, misma

que fue realizada con técnicas de grabado.

En la obra titulada: taller del grabador
del artista Pellegrino dal Colle (ltalia,
Belluno 1737-1813, Venecia) y Francesco
Maggiotto (ltalia, Venecia 1738-1805).
impresor:  Niccolo  Cavalli  (Italia,
Longarone 1730-1822) MET colection.
The Met’s Open Access program



https://www.metmuseum.org/about-the-met/policies-and-documents/open-access

Ya que como lo mencionan algunos autores “técnicamente consideramos al
grabado como el resultado obtenido en el proceso previo a la obtencidon de una
estampa™', aunque cominmente la palabra tiende a usarse para referirse a todo el
proceso de estampacion, e incluso le ha dado el nombre coloquial a la disciplina.
Esta Ultima, se ha ido integrado en distintas etapas de la historia por la

implementacion de diversas técnicas de estampacion

Las técnicas de impresion usadas en la disciplina del grabado tienen diversos
origenes, ademas de que los usos han ido cambiando por ejemplo, la técnica de
grabado sobre madera a la que se le conoce con el nombre de xilografia®® se
presume, tiene su origen en China, con la utilizacién de placas (matrices)®?
individuales realizadas con la intensién de ilustrar y reproducir los signos utilizados
en la escritura de documentos, a raiz de la invencién del papel, en el afio 105 d.C,
“cuando un oficial de la corte imperial del emperador Ho Ti llamado Cai Lun,
responsable de la fabricacion de armas y herramientas, anuncié la invencién en un
reporte formal que detallaba las instrucciones especificas para su manufactura.”®*
siendo utilizado para la estampacién y originando un resultado muy similar al actual,
donde el proceso de estampacion es manual, pues la variante consiste en el tipo de
madera y las tintas empleadas.

En Europa, la estampaciéon sobre papel, por medio de una placa o matriz,

aparecio a finales del siglo Xlll d.C, en Italia, con imagenes que ilustraban naipes o

61 (Moreno Dominguez, 2010, p. 9)
62Xilografia: Es la técnica de obtencidn de originales multiples de una misma imagen, en la que se usa como matriz una
superficie de madera. Dicha superficie podra ser extraida del arbol de dos maneras:

a) Cortando en sentido longitudinal del drbol del tronco, siguiendo la direccion de las fibras que conforman el tallo del

arbol.

b) Cortando de forma transversal, haciendo un corte perpendicular a la direccién de las fibras que conforman el tallo.
Segln haya sido obtenida del arbol nuestra futura matriz realizaremos una xilografia “a fibra” o una xilografia a
“contrafibra”. Sobre la plancha se construird la imagen talldandola con gubias.

De esta forma es que la plancha (placa o matriz) queda lista para pasar al proceso de estampacion y reproduccion de la
imagen. (Moreno Dominguez, 2010, p. 16)

63 Matriz: La matriz suele ser de metal, empleandose generalmente planchas de cobre o aluminio, aunque también se
usan otros materiales como madera, piedra o incluso placas acrilicas, y en ella se realiza el dibujo generalmente a base
de lineas que se realizan en la superficie de la plancha con instrumentos punzantes, cortantes o mediante procesos
quimicos. (Misterio de educacidn, cultura y deporte, 2011 p.10)

64 (Basbanes, 2014, p. 23)
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cartas de barajas, el cual era un juego de moda por aquellos afos y también se usé
para la “propagacion de estampas piadosas cristianas” [...] algunas de ellas se
coloreaban posteriormente a mano®, aunque otras fuentes sefalan que los
primeros grabadores que se conocieron datan de fechas posteriores; en este caso
la mayoria de los grabadores eran orfebres y plateros, o dibujantes expertos que
realizaban grabados sobre metal. Sin embargo, es hasta el siglo XV, con la llegada
de las técnicas de fabricacion del papel, que el grabado en relieve — o xilografia
adquiere mayor importancia.®®. La primera matriz xilografica que se ha datado en
occidente es de 1375 d.C y le es atribuida a Bernard Milnet, y la estampa es

conocida como “el centurion con dos soldados o Bois Protat’®”

Esta disciplina redne una diversidad de técnicas que usualmente fueron
creadas con propésitos ajenos al proceso de estampacion, por lo que esta variedad
de técnicas ha respondido a las necesidades que se presentan segun su finalidad
en otros campos, éste es el caso del grabado en hueco o talla dulce®, conocido
también como huecograbado que surge hacia el afio 1460 y le es atribuido segun
Vassari a Maso Finiguerra, quien fue un orfebre florentino de la época en la que la
familia Médici tuvo gran influencia como mecenas de artistas, que realizaba
niellatori, “siendo el niello una labor de esmalte negro hecho de plata y de plomo
fundidos con azufre. Con el fin de obtener un calco de sus niellos se le ocurre a
Finiguerra entonar las incisiones efectuadas en el metal, limpiar la superficie
dejando tinta en los surcos, para luego estampar sobre un papel humedecido, por

medio de la presion ejercida con un rodillo blando™® y “su nacimiento, esta

65 (Rocha Sanchez & Villagémez Oviedo, 2017, p. 1852)

66 (Rojas Cuevas, 2013, p. 4)

67 (Moreno Dominguez, 2010 p. 17)

68 Grabado que contiene la imagen del fondo de la matriz. Puede ser una entretalla, con buril sobre madera o una
plancha metalica grabada con descarga de metal (buril, punta seca o por corrosidn). El dibujo esta contenido en el hueco
grabado en el que se retiene la aplicada a mufieca. (Garrido, Coca, 2014, p. 201)

El buril es una herramienta: “Barra de acero muy afilada montada en un mango con forma de seta de tamafio suficiente
para manejarlo en el hueco de la mano (aproximadamente de 12 o 14 cm). Se monta en diferentes direcciones o dngulos
con respecto al mango, y la barra poligonal puede estar terminada en diferentes formas: rectangular, forma romboidal,
enV, y tener distintos tamafos.” (Garrido, 2014, p. 198)

68 (Moreno Dominguez, 2010, p. 20)

69 (Rubio Martinez, 1979, p. 19-22)
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relacionado con el descenso del uso de la xilografia como medio de reproduccidn.
Pues el desgaste que sufrian las imagenes xilograficas durante el proceso de
estampacién, asi como su carencia de contornos finos y elegantes, ocasioné la
busqueda de nuevos métodos de impresion que resultaran capaces de cubrir la

demanda de los libros religiosos y que fueran mas precisos en su expresion”’0.

Ya en el siglo XV se lograron integrar ciertas imagenes ilustrativas en libros
hechos a mano por los amanuenses que provenian de la técnica de xilografia,
incluyendo letras capitulares o capitales, por lo que los manuscritos integraban al
grabado en relieve en su manufactura. Poco tiempo después “...aparece el primer
libro xilografico, en el que texto e ilustracion se graban en planchas de madera
(tabularias), que se estampan por medio de flotacibn de tampones sobre la
superficie del pergamino o papel.””! Como se muestra en la imagen presentada en

esta pagina, la Biblia editada por Gutenberg es ilustrada con esta técnica.

Pdginas impresas en xilografia. Fuente publica
consultada en: "LA BIBLIA DE GUTEMBERG.
Primera obra impresa del mundo. Biblioteca [
nacional. 44/66" is licensed under CC BY-NC-
ND 4.0

Aunque con la aparicién del libro tipogréafico esta forma de impresion cambia,
pues al ser de tipos méviles (donde cada una de las letras se encuentran separadas
y se pueden agrupar para formar las diversas palabras). Las ilustraciones eran

trabajadas en placas independientes.

70 (Rojas Cuevas, 2013, p.4)
71 (Rubio Martinez, 1979, p. 19-22)
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http://www.mcu.es/fototeca_patrimonio/show_ficha.do?archivo=VAAMONDE&record=DV-F.30.03.01
http://www.mcu.es/fototeca_patrimonio/show_ficha.do?archivo=VAAMONDE&record=DV-F.30.03.01
http://www.mcu.es/fototeca_patrimonio/show_ficha.do?archivo=VAAMONDE&record=DV-F.30.03.01
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/?ref=ccsearch&atype=rich
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/?ref=ccsearch&atype=rich

Aparece también la técnica del “criblé (acribillado), grabado realizado sobre
madera o planchas de metal blando, generalmente plomo. Por medio de un
punteado conseguido por la percusidén de un punzon, o pequefias incisiones a punta
de buril, se obtienen blancos y balotes grises con mayor 0 menor separacion del
punteado”’? Esto sin duda revoluciond la estética que la estampa presentaba, pues
las calidades tonales que se lograban generaron una nueva forma de plasmar con
mayor fidelidad lo que se pretendia en cada lamina, aunque algunos autores aun
discrepan en cuanto a la fecha de aparicion de dicha técnica pues “...las primeras
estampas calcograficas que se conocen han sido datadas hacia 1430 y las primeras
fechadas en 1446”73 en la ilustracion presentada en esta pagina se puede observar
un ejemplo del tipo de estampa lograda en las primeras imprentas.

Ejemplo de impresos realizados dentro de las
primeras imprentas. "1042055" by Biblioteca

e— et

. RS ST, oy = ) 7 1 = : :
r‘\\“‘\‘\tfw o ] - Rector Machado y Nufiez is marked with CC

PDM 1.0

La utilizacién del grabado como lo menciona Pedraza. “se ha considerado
como un fendbmeno de gran trascendencia puesto que supone el abaratamiento del
arte y, por tanto, su generalizacién y democratizacion’4. De esta manera la imagen,
mas difundida, se trasforma en un medio de llevar informacién y transmisién de

ideas, de hechos politicos, hechos histéricos””®.

72 (Rubio Martinez, 1979;p. 22)

73 (Pedraza Garcia, 2002;p.118)

74 Al menos algunos autores consideran el uso del término democratizacion para referirse a la accesibilidad en el uso de
las imagenes impresa en técnicas de reproduccidn de grabado a un menor coste, propician que estas lleguen a usarse
con propdsitos de comunicacidn masiva.

7> (Pedraza Garcia, 2002, p. 119)

46


https://www.flickr.com/photos/37667416@N04/9269188390
https://www.flickr.com/photos/37667416@N04
https://www.flickr.com/photos/37667416@N04
https://creativecommons.org/publicdomain/mark/1.0/?ref=ccsearch&atype=rich
https://creativecommons.org/publicdomain/mark/1.0/?ref=ccsearch&atype=rich

Asi mismo se vuelve un medio de comunicacion visual que permea en sectores a
los que con anterioridad no llegaba la informacion de manera grafica y sintética.
Generando asi una diferencia en la educacién visual del publico lector.

En el caso de Nueva Espana, el oficio de grabador es introducido a las
labores cotidianas cuando llegd en el afio de 1539 “una imprenta concesionada por
la Corona al impresor aleman Juan Cromberg y al oficial italiano Juan Pablos™’¢ que
fungié como representante y apoderado, cuyo nombre real fue Giovanni Paoli un
natural de Brescia, ltalia, que establecié la primera imprenta en México junto con su
oficial Gil Barbero y un ayudante en la llamada ‘Casa de las campanas’, lugar
ubicado en la esquina de las actuales calles de Moneda y Lic. Verdad’?, realizando
la impresién y manufactura de libros ya en nuestro territorio. El uso del grabado se
limitd por una parte a la ilustracién para las imprentas durante los siglos XVI al XVIII
donde encontramos diversos impresores de los que se hace referencia a

continuacion

Ademads del mencionado Pablos estuvieron [...] Antonio de Espinosa, Pedro Ocharte, Pedro
Balli, Antonio Ricardo, Melchor Ocharte y Enrico Martinez; y también tres mujeres
impresoras: Jerénima Gutiérrez, viuda de Pablos; Maria Sansoric y Catalina del Valle, viudas
de Pedro Ocharte y Pedro Balli, respectivamente.

El nimero de talleres del siglo XVI aumentaria cuatro veces durante el siguiente y se
mantendria en el XVIII, lo que nos indica, entre otras cosas, el incremento en la demanda de
impresos y la consolidacién de la tipografia local. De todos los impresores en actividad,
durante el siglo XVII, se destacan los miembros —masculinos y femeninos— de las dinastias
Calder6n y Benavides y Rodriguez Lupercio; fama que se prolongard hasta el siglo XVIIL.
[...] vy hasta comienzos del XIX tenemos noticias de otros impresores: José Bernardo de
Hogal, su viuda e hijo; Maria de Ribera, la imprenta de la Biblioteca Mexicana; Felipe de
Ziiiiga y Ontiveros; José de Jauregui y, mds tarde, sus herederos.”

Y por otra parte el uso de la estampa en la prensa’ en si, aunque se
trabajaban en el mismo taller los productos editoriales eran distintos y como lo
marcan algunas fuentes es dificil separar esta produccion entre los siglos XVI y XIX,
por la situacion antes expuesta. Aun asi, se pueden distinguir los trabajos realizados

76 (Fernandez, Fernandez, 2010; p.70)

77 (Martinez, 2006, p. 32)

78 (Garone Gravier, 2013 p.41)

79 Entendida como conjunto de publicaciones periddicas de venta al publico, con un caracter informativo.
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para un proposito u otro, por el contenido de este. Por ejemplo “el periddico por su
dimension informativa no necesitaba tanto tiempo previo para pasar por las
planchas ademas es sometido al cuidado del editor, cuya labor estaba determinada
por el tiempo de publicacion™® dentro de los impresos que se conocen de esta
temporalidad estén las “publicaciones periddicas, libros cientificos, bandos oficiales,

calendarios y patentes de cofradias”®

La ensefanza del oficio del grabador se vio limitada durante este tiempo a la
informalidad dentro de los talleres ya que era una labor esencial que desarrollaba el
personal que se ocupaba en la imprenta, en compania de los cajistas, correctores y

encuadernadores.

De manera formal, es en la antigua Academia de San Carlos (inaugurada en
1781) donde encontramos el origen de la ensefanza del grabado a nivel escolar,
pues se retoman las técnicas y el oficio como un recurso para la disciplina del
dibujo, debido a las cualidades de reproductibilidad de este, adquiriendo entonces
un uso dentro de las artes graficas en este tiempo “la produccion de la estampa
académica planted un problema de origen: su subordinacién a los cdnones artisticos

europeos inhibid la expresidn plastica que delatara su singularidad formulada en el

llustracion 1

80 (Suarez Rivera, sf, p.9)
81 (Suarez Rivera sf, p.7)
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universo cultural mexicano de la época”. Como se muestra en las siguientes
imagen siguiente con algunas de las estampas que conserva el acervo de la
Academia de San Carlos.
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llustracion 3

1serva en el archivo de la
ipartado de estampa

llustraciones 1,2
FAD, UNAM. Fue
consultado en:

https://coleccionessancarios.faa.unam.mxy/inaex.pnp/Browse/opjects/facet/coliection_racet/id/38/view/images/key/e7

€a70936316276ystracion 2

Jullien, &, Craupirean, 13411

82 (Barbosa Sanchez, 2015, p. 5)
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La implementacién de nuevas técnicas como la litografia en las artes gréaficas
en impresos de México se hace en el afo de 1826 cuando Claudio Linati de Prévost
“no solo introdujo dicha técnica de estampacion en nuestro pais, sino que también
fue el primero en realizar una obra destinada a dar a conocer las costumbres de
México”, a través de su serie de estampas Costumes civiles, militaires et religieux
du Mexique. Dessinés d‘apres nature, que fueron publicadas en Bruselas (1828).83
Como ejemplo de su trabajo tenemos las ilustraciones que se presentan a

continuacion.
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llustraciones de Claudio Linati en Litografia. Fuente publica"C. Linati, Costumes... Mexique: aguador or water-
carrier" is licensed under CC BY 4.0 y "File:C. Linati, Costumes... du Mexique Wellcome L0021242.jpg" is licensed
under CC BY 4.0

Linati fue pionero en la ensefianza de la técnica litografica en la Academia de
San Carlos, desafortunadamente la formacién de alumnos no prospero, dada la
brevedad de su estancia en el pais, como “el abandono en que quedaron las

prensas y otros utensilios, mas el poco interés de la Academia de San Carlos por

83 (Barbosa Sanchez, 2015, p. 8)

50


https://wellcomecollection.org/works/hcuuy6wx
https://wellcomecollection.org/works/hcuuy6wx
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https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35996277
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0?ref=ccsearch&atype=rich

impulsar el taller de litografia impidieron que los ayudantes de Linati, José Gracida

e Ignacio Serrano, desarrollaran la técnica de manera mas amplia™*

A partir de 1848, “se realizaron las exposiciones anuales de la Academia de
San Carlos, donde participaron artistas extranjeros y, particularmente Pingret (1988-
1875), con obras que reivindicaron el costumbrismo mexicano® tema que permeo
por aios dando a conocer de manera visual aspectos que forjaron la idea de la
identidad mexicana que aun en nuestros dias es reconocida. tanto dentro como

fuera del pais.

A finales del siglo XIX 'y principios del XX, en concreto después del proceso
de la Revolucién Mexicana es notable que la “nueva cultura artistica se orient6 a la
construccién de una identidad estética propia, renegando de la tutela del arte
europeo. Es entonces que la estampa popular fue objeto de vindicacion artistica por

constituir un referente para el arte nacionalista y muralista posrevolucionarios.

ilustracion de José Guadalupe posada sobre un acontecimiento publico "Calaveras Oaxaquena by Mexican political
printmaker and engraver, Jose Guadalupe Posada (1852-1913). Original from Library of Congress. Digitally enhanced
by rawpixel." by Free Public Domain lllustrations by rawpixel is licensed under CC BY 2.0. Fuente publica.

84 (Barbosa Sanchez, 2015, p. 7)
85 (Barbosa Sanchez, 2015, p. 11)
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https://www.flickr.com/photos/153584064@N07/43975775772
https://www.flickr.com/photos/153584064@N07/43975775772
https://www.flickr.com/photos/153584064@N07/43975775772
https://www.flickr.com/photos/153584064@N07
https://creativecommons.org/licenses/by/2.0/?ref=ccsearch&atype=rich

En las obras graficas de Picheta, (Gabriel Vicente Gahona, 1828), Manuel
Manilla (1839-1890) y José Guadalupe Posada (1852-1913) se celebré la
originalidad de su expresion formal y el descubrimiento de la anatomia de la vida
social y sus imaginarios.” entonces la estampa adquiri6 un caracter distinto, se usé
de manera popular para hacer denuncia social con tintes politicos, como se ilustra
en las imagenes de Posada, del cual tenemos un ejemplo de su trabajo en esta
pagina y en la anterior, es asi como surge el género de la caricatura politica que se
publicaba en periddicos y fanzines de la época, el grabado como técnica de

reproduccion masiva vuelve a surgir con este caracter.

llustracion de José Guadalupe Posada sobre
corrido del caracol, coleccion Blaisten. Fuente
publica consultada de internet.
http://museoblaisten.com/Obra/7297/Corrido:-
El-caracol

Otra funcién de la estampa popular fue la ilustracién del imaginario catélico que promovié
la elaboracién de composiciones visuales inéditas, a partir de las leyendas aparicionistas de
indole local, como la de la Virgen de Guadalupe o la de la Virgen de Ocotlan, Tlaxcala.
Paralelamente, algunos ex-alumnas de la Academia de San Carlos elaboraron composiciones
religiosas de su autoria, cuando instalaron sus propios talleres a fin de producir estampas de
consumo popular®’

Mas tarde aparecen en la escena artistica y cultural una serie de
asociaciones y grupos artisticos que trabajaron la expresion grafica, entre los que
puedo mencionar el movimiento estridentista, el movimiento {30-30! (1928- 1930),
al Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores, Escultores y Grabadores

86 (Barbosa Sanchez, 2015, p. 14)
87 (Barbosa Sanchez, 2015, p. 17) como lo menciona el autor.
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Revolucionarios de México (SOTPEGR, creado en 1922), la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios (LEAR en el afio de 1934) o el Taller de Gréfica Popular
(TGP, en 1937), mismos que generaron una produccion de carteles, volantes,
manifiestos, revistas retomando la labor de la imprenta y obra donde se reflejaban
su ideologia, los valores e ideales que defendian. Entre los miembros de estos
movimientos puedo resaltar los nombres de Manuel Maples Arce, Ramén Alva de
la Canal, Leopoldo Méndez, Jean Charlot, Guillermo Ruiz, Fermin Revueltas,
German Cueto, Diego Rivera, Fernando Leal, Gabriel Fernandez Ledesma, Xavier
Guerrero, Maximo Pacheco, Roberto Montenegro, José Clemente Orozco, David
Alfaro Siqueiros, Tamiji Kitagawa, Edgar Weston, Tina Modotti, Carlos Alvarado
Lang, Erasto Cortés Juarez, Feliciano Pefia, Abelardo Avila, Mariano Paredes,
Amador Lugo, Fernando Castro Pacheco, Celia Calderén, Angel Zamarripa, e Isidro
Ocampo, Francisco Diaz de Le6n, Angelina Beloff, Manuel Echauri, Pedro Castelar,
Lola Cueto, Leo Acosta, Francisco Moreno Capdevilla por mencionar algunos de los
artistas involucrados en estos, movimientos socio-culturales. Un ejemplo de la obra
de Leopoldo Méndez podemos verla en la ilustracion que se muestra a continuacién.

Leopoldo Méndez “Zapata”. Portada de publicacion del taller de grafica
popular. Hecha en 1950 en Linoleografia, de la coleccion Blaisten. Fuente
publica consultada de internet.
https://museoblaisten.com/Obra/2187/Zapata, -

El Estridentismo, Escuelas de Pintura al Aire Libre (EPAL, 1920), Centros Populares
de Ensefanza Artistica Urbana (CPEAU, 1927), ;30-30! (1928), Sindicato de Obreros
Técnicos, Pintores, Escultores y Grabadores Revolucionarios de México (SOTPEGR,1922),
Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR, 1934) y Taller de Grafica Popular
(TGP, 1937). Cada una de estas agrupaciones reivindic6 las cualidades de comunicacién
social e impacto estético de la estampa, para ilustrar sus postulados estéticos y premisas
ideoldgicas (textos, manifiestos, autodefiniciones).

88 (Barbosa Sanchez, 2015, p. 23)
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La efervescencia de la produccién grafica se us6 como estandarte de los
grupos artisticos, colectivos graficos y talleres de grabado antes mencionados que
se iniciaron en la primera mitad del siglo XX, a los que se agregaron la Sociedad
Mexicana de Grabadores (SMG), que fueron antecedente directo de los proyectos
gue se generaron durante y después de la corriente artistica llamada de la ruptura,
donde aparecieron los artistas que dieron origen a proyectos como el Instituto de
Artes Graficas Oaxaca (IAGO). También se le dio un uso social al grabado en el
Movimiento estudiantil de 1968 con proyectos como la Escuela de Cultura Popular
Revolucionaria «Martires del 688>, y que continlian realizando labores graficas en
los ultimos movimientos sociales asi como en “las luchas y resistencias en el
territorio mexicano de las distintas comunidades zapatistas, con el movimiento de
Atenco, de Cheran, con los movimientos juveniles de la liberacion de medios,
movimientos estudiantiles que luchan contra la privatizacién y subordinacién de la
educacion universitaria, contra las mineras y la explotaciébn de los recursos
naturales, entre otras.”® A continuacion presento un fragmento de un grabado

realizado en técnica lindleo representativo de esta.

Registro fotogrdfico de un fragmento de grabado en relieve representativo del colectivo grafico ECPM68, fuente digital.
Fuente publica consultada de internet. http://rufianrevista.org/?portfolio=escuela-de-cultura-popular-martires-del-68

89 Conocida popularmente asi y que trabajo durante afios sin ubicacion fisica hasta el 9 de enero de 1988 cuando se
establecen en un predio alquilado, de esta organizacidn surgen colectivos diversos que han tenido presencia desde su
trabajo en grafica social.

%0 (ECPM68, 2014)
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Por otro lado, el grabado como disciplina artistica dentro de la escena cultural
logr6 consolidarse en gran medida por la Sociedad de Grabadores Mexicanos
(SGM) y el Taller de Grafica Popular (TGP), comenzd a figurar dentro de los circuitos
académicos e institucionales a través de una serie de exposiciones de estampa que
se realizaron durante la primera mitad de siglo XX, por mencionar alguna de ellas
dentro de la Sala de Arte que pertenecié al Departamento de Bellas Artes de la
Secretaria de Educacion Publica esta la exposicion titulada “100 afos de Litografia
Mexicana, 1830-1930” o La exposicién “Dos siglos de grabado en México” en el
Castillo de Chapultepec, en 1951, “ademas a través del Saléon Nacional de Grabado
(1954) y el Salon de la Plastica Mexicana (1955) se exhibieron estampas producidas
por el TGP y la SMG.

Artistas de ambas comunidades graficas fueron premiados en los primeros
tres afios del Salén de la Plastica Mexicana™! a estas se anexan una serie de
conferencian y actividades donde el tema principal eran las técnicas de grabado y
el uso de la gréafica, ademas de reconocerse como disciplina cuando se propone
dentro de la | Bienal Interamericana de Pintura y Grabado celebrada dentro del
Palacio de Bellas Artes en 1958, actividades mencionadas por Alma Barbosa® en
su texto. A través de todas estas acciones se va potencializando como una
expresion plastica por si misma, en esta temporalidad podemos encontrar artistas
multidisciplinarios entre los que encontramos nombres como Gabriel Fernandez
Ledesma, Francisco Dosamantes, Francisco Diaz de Ledn, Alfredo Zalce, Carlos
Orozco Romero, Carlos Mérida, Olga Costa, Fernando Castro Pacheco, José Julio
Rodriguez Carmona, Francisco Vazquez Castillo, Pedro Castelar Baez, Carlos
Alvarado Lang, Erasto Cortés Juarez, Feliciano Pefa, Abelardo Avila, Mariano
Paredes, Manuel Echauri, Amador Lugo, Celia Calderén, Angel Zamarripa, Isidro
Ocampo, Angelina Beloff, Lola Cueto, Leo Acosta, Francisco Moreno Capdevilla.
Algunos que continuaron figurando incluso ya en movimientos de la segunda mitad
del siglo XX como la Ruptura, donde figuran algunos otros artistas como José Luis

91 (Barbosa Sanchez, 2015, p.54)
92(Barbosa Sanchez, 2015, p.51 -53)
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Cuevas o Francisco Toledo. La actividad grafica se centra en la produccion
experimental y la busqueda del lenguaje propio con la implementacién de nuevas
técnicas, como la serigrafia, la litografia tradicional y en soportes alternos, se
retoman técnicas tradicionales como el fotograbado y los sistemas de estampacion
comercial como el offset; la expresidn dentro de la estampa como obra plastica toma
otro rumbo cuando los artistas empiezan a especializarse en el grabado y abren
talleres particulares los mencionados aqui

El de grabado en La Esmeralda, con la direccién de Ignacio Manrique (1964); el
Taller Libre de Grabado de Mario Reyes (1965); Centro Experimental de Arte Grafico 1965
fundado por Teresa Moran y Gustavo Arias Murueta; el taller del Grupo Ballester (1968); el
Taller de Grafica Mexicana fundado por Luis Remba (1968). El Taller de Grabado del Molino
de Santo Domingo (1969), dirigido por Octavio Bajonero, y posteriormente, por José
Lazcarro (1976-1977)%

En la década de los afios setenta, el arte mexicano estd marcado por la emergencia de
los Grupos: Tepito Arte Acd, Grupo Proceso Pentigono, Mira, Suma, Taller de Arte e
Ideologia, Tetraedro, Taller de Investigacién Plastica, El Colectivo, Germinal, Fotégrafos
Independientes, Peyote y la Compaiiia, Margo, No Grupo, El Taco de la Perra Brava. .**
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Aunque son el Grupo Suma, el colectivo y Mira, quienes utilizan con mayor
fuerza la expresion grafica y la urbanizan al “tatuar” muros de la Ciudad de México

en la zona centro, al igual que puntos estratégicos de alta afluencia, cambiando el

93 (Barbosa Sanchez, 2015, p.56)
94 (Barbosa Sanchez, 2015, p. 62)
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papel por el muro, estos grupos retoman esas cualidades de reproduccién multiple
y bajo costo que ha caracterizado a la estampa usada como cartel o folleto como el
que se muestra en esta pagina, asociandola con las causas sociales y se ha
popularizado entre la poblacién de diversas edades y condiciones socioculturales,
como medio de expresidon masivo, por lo que se puede concluir que el grabado en
México responde a la actividad social de su propio momento historico ademas,
existen creadores colectivos graficos enfocados tanto a estas causas sociales como
a los ambitos académicos y culturales legitimados por las instituciones y medios
asociados a la produccion artistica donde existen autores dedicados a la grafica que
dentro de su produccidén abordan otros temas ajenos a estas causas, volcando su
produccién a temas personales.

A nivel nacional “La cultura se concibe como una extension del bienestar
social"® relacionada directamente a las politicas culturales nacionales. A partir de
estas acciones se propicia la urbanizacion de México, el progreso implica cambios
de paradigmas en materia cultural, se trata de adoptar las manifestaciones
culturales basadas en las llamadas “bellas artes” como simbolo de cultura, una
manifestacion universal y no particular, pero existe también una diversidad propia
por lo que aparecen ambas lineas, la cultura reconocida en la tradicién y en los
aspectos clasicos de la cultura. Producto directo de la generacion de 1929, llamada
asi por el historiador Enrique Krause como “los cachorros de la revolucién™®, la cual
aprende y convive con la generacién anterior, propone continuar con los ideales de
la revolucidon mexicana (igualdad, libertar y justicia social), consolidandolos con sus
acciones, asumiéndose como herederos y resaltando los valores que se
promulgaban a través de las diversas manifestaciones artisticas y en al caso
particular como hemos revisado, el grabado fue usado por éstos con fines de
difusion. En las palabras de José Julio Rodriguez que se expresan a continuacién
vemos reflejado esa postura que tenian los artistas

95 (Crespo, 2003, p.31)
9% (Krause, 1981 p.31)
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El grabador revolucionario y el pintor socialista buscan un modo de vida colectiva que
obedezca al dictado de una idea a priori y tienden a la aniquilacién de un sistema que no debe
subsistir porque, en la préctica, ha sido funesto a la colectividad. Por eso el sentimiento de
justicia traspasa, en extension y en profundidad, todo arte de tendencia revolucionaria.”’

Da paso a una nueva generacion de creadores, aquellos que se desarrollaron
en la mitad del siglo, los miembros de esta generacién son aquellos que cuestionan,
el quehacer institucional, muchas veces desde una postura critica laborando dentro
de la propia institucion en cuestidn, por ejemplo, el Colegio de México y la UNAM,
cuestionan y critican justo con conocimiento de causa, esa tradicién ideoldgica que
con las generaciones anteriores se habian institucionalizado. Y es cuando se inicia
con la efervescencia en los medios culturales, se reaviva la actividad, se da un
empuje enorme a los sectores culturales y como el propio Krauze menciona hay un
boom en la creacidn artistica plastica, comenzando con las chispas que provocan
en la siguiente generacion (del 68), una actividad total, la militancia, aquellos ideales
que se generaron y vislumbraron en la generacidn anterior aqui propician la accién,
culminando un ciclo que propone Ortega y Gasset y que ejemplifica Krauze con esta
revisiéon histérica de los procesos a través de las generaciones involucradas con la

institucionalizacion en ambitos culturales del pais.

A partir de los afios 40, inicia un proceso de industrializacion y crecimiento urbano
que concentr6 la produccidn artistica en las ciudades, y los artistas se vieron en la necesidad
de emigrar de sus lugares de origen al extranjero o ciudades mas desarrolladas del pais, con
el fin de insertar su obra en el mercado nacional o internacional®®.

En este ambiente cultural del sigo XX la ensefianza de las artes graficas dio
un giro social, por una parte la imprenta y la prensa siguié con el mismo proceso de
transmision de conocimiento informal dentro de la industria editorial, mismo que se
conserva en algunas imprentas hasta hoy dia y por otro lado comenz6 un proceso
de formalizacion técnico académico dentro de las aulas, primero en la formacion
artistica dentro de la Escuela de San Carlos, como ya se revis6 y después de

manera mas cercana y extensiva, ya que se implemento en la ciudad de México una

97 (Rodriguez, 1966, pp. 95,96)
98 (Valdivia, 2020. p.29)
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modalidad de ensefanza casi particular entre el artista y el aprendiz, un programa
promovido desde la Academia de San Carlos cuando el director Alfredo Ramos
Martinez en 1913 arrenda una propiedad en Santa Anita, Ixtapalapa, para abrir la

primera de la que fueron las

Escuelas de Pintura al Aire Libre (EPAL) y los Centros Populares de Ensefianza Artistica
Urbana (CPEAU) ocuparon una posicién inédita en el campo del arte mexicano, al instaurar
un vinculo sin precedente entre la pedagogia artistica y el arte popular. En su espléndido texto
para presentar la exposicién: Escuelas de Pintura al Aire Libre (Museo del Palacio de Bellas
Artes, 4 de noviembre de 1965), Francisco Diaz de Ledn deja constancia de la historia de los
artistas que impulsaron un movimiento pedagdgico, entre la poblacién de nifios, jévenes y
adultos pertenecientes a los sectores indigenas y marginados socialmente, con la funcién de
ofrecer un acceso a la experimentacion de la pintura, el grabado y la escultura. Por primera
vez, artistas de la Academia de San Carlos se involucraron en el desarrollo de la estampa
popular, a través de su praxis docente y la fundacién de talleres de grabado en las EPAL y
CPEAU. La consecuencia de su empresa de socializacién del conocimiento artistico fue la
produccién de una iconografia sui generis e inédita, ya que no era resultado de la mano del
artesano grabador, describiendo la vida social, sino que era concebida y ejecutada por los
mismos actores populares, describiéndose a si mismos en su cosmovision y subjetividad.
Vindicando la estampa popular, los artistas llevaron esta iconografia hasta los escenarios de
su valoracidn cultural y legitimacién artistica dentro de exposiciones en recintos nacionales
e internacionales.”

Es en estos recintos que se proporciona un primer acercamiento a las artes,
una educacion visual, es a través de éstas que a la poblacién de nifos, jovenes y
adultos, se le ofrece la oportunidad de conocer y desarrollar a través de las técnicas
artisticas ensefiadas ahi, habilidades manuales, visuales y sensibles para la
expresion en la gréfica “El proceso pedagdgico les proporciond las competencias
necesarias para la actividad grafica mediante el conocimiento de los fundamentos
del color, la linea y las técnicas del grabado.”'% Por un lado esta primera ensefianza
artistica fomenté la produccion de autor, por llamarla asi para diferenciarla de
aquella que se limitaba a la mera ilustracion para algun impreso. Es asi como los
alumnos de estas escuelas expresan en sus trabajos temas sencillos,

representaciones de objetos u animales, asi como aspectos de su cotidianidad.

99 (Barbosa Sanchez, 2015, p. 26)
100 (Barbosa, Sanchez, 2015, p.28)
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Otro punto importante de estas escuelas fue que funcionaron como
semilleros de algunos artistas que figuraron mas adelante en la escena cultural y
“un mérito de los docentes de las EPAL y CPEAU fue facilitar la transicién de
algunos de sus alumnos hacia su profesionalizacién dentro del arte institucional, ya
sea, en pintura, grabado o escultura”®! entre ellos podemos encontrar a Ramoén
Cano, Luis Martinez, Jacobo Rojas, Fermin Martinez Mardonio Magana, Isabel
Villasenor, Jesus Escobedo, Amador Lugo, Everardo Ramirez, Ricardo Jiménez,
Feliciano Pena, Andrés Torres, Fermin Revueltas, Ramén Alva de la Canal y Manuel
Echauri.

Por otro lado, el rigor técnico aplicado a la imprenta también adquirié otro
nivel ya que en 1938 se funda la Escuela de las Artes del Libro, donde se especializa
el educando en este oficio, primero con los cursos de caracter gratuito especiales
para obreros del sector editorial en grabado, encuadernacion, tipografia, litografia 'y
fotografia. Y después en 1943 implementando las carreras de “Director de
ediciones, Grabador, Encuadernador y Tipografo”'%en 1957 la escuela cambia su
adscripcion en la SEP y con ello su nombre a Escuela Nacional de Artes Gréficas,
ofrece tres carreras: grabado, encuadernacién y ediciones, a esta misma se le
integra la secundaria técnica en artes graficas y a partir de 1984 queda “bajo la
supervisién de la Direccién General de Educacion Tecnoldgica Industrial cambiando

su nombre por CETIS(Centro de Estudios Tecnoldgicos Industrial y Servicios) no.
1 1103

1.2.2 El grabado en Guanajuato

La creacion artistica dentro del Estado de Guanajuato al igual que en el resto
el pais es amplia y en la disciplina del grabado no es la excepcién, por lo que a
continuacién se presenta un esbozo de la historia de la disciplina en la localidad

101 (Barbosa, Sanchez, 2015, p.30)
102(portillo Venegas, 2011. p.2)
103 (portillo Venegas, 2011. p.3)
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tomando como antecedentes su origen ligado al oficio de la imprenta en el Estado.
Esta actividad tiene el propdsito de generar impresos para la divulgacion de
informacién o imagenes propias que ilustren una idea, en Guanajuato al igual que
en muchas ciudades, su utilizacién era principalmente la de estampas religiosas y
los impresos eran realizados en la Ciudad de México, ya que “oficialmente la primera
imprenta en Guanajuato fue la que manejé Agustin Chavez, instalada en mayo de
1824”104y entre la década de 1830 y 1840 esta industria se extendié a varios
municipios, gracias a la demanda de materiales impresos, fue en este periodo que
el impresor Juan Evaristo Ofate uno de los primeros impresores michoacanos, “se
avecindd en Guanajuato en la calle de Alonso 1 y heredd su oficio a su hijo

Francisco” 10°

A pesar de que “el primer impreso propiamente guanajuatense intitulado
Gazeta del Gobierno Americano el miércoles 23 de septiembre de 18127196 y
aparece en la fecha mencionada no fue oficial la instauracion de la imprenta en el
Estado, en ese afno se vivieron en la regién los primeros anos del movimiento
independentista, pero se registra el traslado e implementacién de una imprenta en
los islotes que se forman en la laguna de Yuriria tras el asedio y refugio de 200
insurgentes que estaban bajo el mando del José Maria Liceaga'®” durante la lucha
de independencia (como se mostrara ilustracién de un mapa antiguo de la época en

la siguiente pagina).

Es ahi “donde se dispuso a armar una prensa a la que nombré Imprenta
Nacional del Norte”'% usando a los impresos con ese enfoque informativo
caracteristico de las causas sociales y bélicas por las que la regidén y los habitantes

estaban pasando en tiempos de la guerra de independencia.

104 (Verdin Saldafia, 2010, p.25)

105 (Verdin Saldafia, 2010, p.25) actualmente es la calle de Alonso y se escribe con s pero asi se encuentra escrito en la
fuente documental consultada dentro de una cita de Joaquin Fernandez de Cérdoba del texto Nuevos documentos para
la historia de la imprenta en Morelia, p.11. como lo indica Verdin.

106 (Verdin Saldafia, 2010, p. 27) en una cita de Jesus Rodiguez Frausto del texto Origenes de la imprenta y periodismo
en Guanajuato, p.15.

107 Qriginario de la hacienda de San Juan de la Gavia en el actual municipio de Romita, Guanajuato.

108 (Verdin Saldafia, 2010, pp. 26-27)
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Mapa comentado que muestra la isla Liceaga donde se asentaron los Insurgentes durante 1812, con la imprenta
Nacional del Norte, extraida de la biblioteca digital mexicana http://bdmx.mx/documento/mapa-laguna-yuriria .

Mas tarde y con este mismo propdsito, Agustin de lturbide ordend colocar
una prensa en el Bajio, contratando a Mariano Monroy como impresor. En
Acambaro también se dispuso a trabajar con una imprenta portéatil que trabaj6 esta
vez con Luis Arango como impresor. Y “el 7 de noviembre de 1821 la regencia del
Imperio Mexicano ordena se funde una imprenta en la ciudad de Guanajuato” 19°
pero como ya se menciond, esto fue hasta 1824 que se realiz6. La industria editorial
se estableci6 en la region con diversas imprentas, por mencionar alguna de estas
tenemos el caso particular de José Guadalupe Posada quien, junto con José
Trinidad Pedroza, en 1875 instalan una imprenta y taller tipografico en la ciudad de
Ledn, Guanajuato en la calle de Independencia’'® pero en Posada se quedd como
unico dueno de este taller cuando Pedroza se regres6 a Aguascalientes, un afo

después.

109 (Verdin Saldafia, 2010, pp. 26-27), dentro est4 la cita de Cortés Juarez (s.f.). en Calendario histérico guanajuatense de
donde se extrae.
110 Calle que actualmente recibe el nombre de Gante en el centro histérico de la ciudad.
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El taller contaba con “una prensa de mano fabricada en Estados Unidos, dos
rodillos y media docena de piedras de Bavaria. Por ello, las impresiones tenian que
ser de 34 x 43 cm, pues era lo maximo que podia estampar la prensa”.'"" Aqui
realiz6 impresos variados desde periddicos, algunos afiches o impresos
publicitarios, comerciales y religiosos “asi como reproducciones de monumentos,

edificios, paseos publicos de la localidad y de la regién”!'2

Trabajo su taller hasta 1888, cuando se vio arruinado por la inundacion que
afect6 a ciudad en junio de ese ano. Luego se muda a la ciudad de México y
continda trabajando en su taller, primero instalado en “la calle del Hospicio de San
Nicolas y después en la tercera cerrada de Santa Teresa, hoy calle Licenciado
Verdad, y finalmente la nimero 5 de la calle Santa Inés, hoy Moneda”!'? luego
comienza a asociarse a la imprenta de Vanegas Arroyo, donde desarrollo gran parte
de su produccion.

En el caso del Grabado académico “en el estado de Guanajuato tenemos
grandes exponentes del grabado, uno de ellos es José Chavez Morado''4, el cual
en 1931 ingresa a la Escuela Central de Artes Plasticas de la Universidad Nacional.
Ahi tomé clases de grabado con Francisco Diaz de Ledn”''S siendo un referente
artistico del estado al igual que su esposa la artista Olga Costa''® artistas de gran
trayectoria que influyeron el desarrollo cultural en el Estado a partir de 1979, cuando
apoyan la fundacion del Museo del Pueblo de la ciudad de Guanajuato, al cual
donaron un lote de obras pictéricas y escultéricas de los siglos XVIII y XIX, de

111 (Martinez, 2006, p.23)

112 (Martinez, 2006, p.24)

113 (Martinez, 2006, p.24)

114 Originario de Silao, Guanajuato (4 de enero de 1909 — 1 de diciembre 2002), artista, docente y promotor cultural
denominado dentro de la corriente nacionalista y exponente de la tercera generacion de la Escuela Mexicana de Pintura,
formado en la escuela Nacion de Bellas Artes (Academia de San Carlos), dedico su vida a la produccion plastica

115 (Lépez Ramirez, Ramos Reyes, & Morales Hernandez, 2015, p. 1194)

116 Olga Kostakowsky Fabrikant, el 28 de agosto de 1913 en Leipzig Alemania, estudié en el taller de grabado de Emilio
Amero y en Escuela Nacional de Bellas Artes, se dedicé en gran medida a la produccion pictérica, su trayectoria es vasta,
obtuvo reconocimiento en el medio cultural. Murié el 28 de junio de 1993, a los 79 afios en el Centro Médico Minero de
Especialidades de la Ciudad de Guanajuato.
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quienes presento a continuacién un autorretrato de la pareja que se encuentra en la

coleccién Blaisten, hecho en grabado.

José Chavez Morado, autorretrato y
Olga Costa, 1947. Grabado, lindleo
11.6x14.6. imagen publica de la
coleccidn Blaisten obtenida de:
https://museoblaisten.com/Artista/110
/Jose-Chavez-Morado

Otro ejemplo “fue Feliciano Pefia'!?, quien se inicié en 1927 en la Escuela al
Aire Libre de Tlalpan con Francisco Diaz de Leon, quien lo estimulé a la realizacién
grabados en madera y en metal”!'8, también en la disciplina del grabado tenemos a
José Julio Rodriguez''® quien, influyd en la historia del arte gracias a “la fuerza del
paisaje guanajuatense y sus personajes tienen en él a un apasionado intérprete que
supo apresar en sus miniaturas un complejo universo. Fotografo, escritor y discipulo
de Francisco Diaz de Ledn, Rodriguez fue fundador de la Academia de Artes
Plasticas de Guanajuato en 1945, y maestro de dibujo y grabado en la Escuela de
Artes del Libro”20.

117 Originario de Silao, Guanajuato nacio el 25 de abril de 1915, a partir de 1927 se forma en las artes en la Escuela al
Aire Libre de Tlalpan con Tamiji Kitagawa y Francisco Diaz de Ledn. Fue docente, miembro de la Liga Revolucionaria de
Escritores y Artistas (LEAR) y mas tarde miembro fundador de la Sociedad Mexicana de Grabadores en 1947,
dedicandose en especial al grabado en madera y metal. Su obra estd dedicada al retrato, el paisajismo, la naturaleza
muerta y a los personajes tipicos. Murio el 16 de mayo de 1982.

118 (Lopez Ramirez, Ramos Reyes, & Morales Hernandez, 2015, p. 1194)

119 San Miguel Allende, Guanajuato (1912-1981), se formé inicialmente en la Academia de Bellas Artes de Querétaro uno
de los fundadores de la Sociedad Mexicana de Grabadores.

120 5IC, fondos editoriales, José Julios Rodriguez, grabador, 2002.
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También tenemos a Jesus Martinez'?! actualmente es docente en la UNAM
y es miembro de la Academia de Artes y del Sistema Nacional de Creadores del
CONACULTA. “En 1967, junto con otros artistas, formé un grupo al que nombraron
“Nuevos Grabadores”, con la finalidad de dar a este medio de produccion artistica
una nueva cualidad estética. Su labor como docente le permitié publicar en
2006 Historia del Grabado en México.”1??

Francisco Patlan Arellano cuyas técnicas como la xilografia impresa sobre
papel japonés con carborundos y marmolinas, conocié directamente en el grabado
y la pintura tradicionales de ese pais con los maestros Akira Kurosaki, Takeo
Miyagawa y Hiroshige, también asistié a cursos de grabado en madera con el
maestro Kobayashi con el cual cultivd una amistad y logré6 que éste viajara a
Guanajuato a impartir clases en la escuela de Artes Plasticas (EAP) de la
Universidad de Guanajuato.

Registro fotogrdfico de la Coleccion de Estampas del Departamento de
Artes Visuales en el TGDAV: SJ-481, Autor: Francisco Patldn Arellano,
técnica: Aguafuerte, marmoleado, azucar. Toma fotogrdfica del grabado
realizada por Pamela D’ Liz.

121Nacié en 1942 en Los Sauces, rancheria cercana a Ledn, Guanajuato.
122 informacion consultada en revista digital aureavisura, de la Universidad Nacional Auténoma de México Afio 6,
Tercera época, No. 26, abril-junio 2018 http://aureavisurarevista.fad.unam.mx/?p=2502 por UNAM.MX

65


http://aureavisurarevista.fad.unam.mx/?p=2502

El Mtro. Francisco Patlan, implementé en su obra una mezcla de técnicas
tanto orientales como occidentales, como podemos observar en el ejemplo que se
presenta en laimagen que se observa en esta pagina, esta obra se encuentra dentro
de la coleccion de estampa del Departamento de Artes Visuales, él fue un personaje
importante para la ensefianza de las técnicas de grabado en el Departamento de
Artes Visuales “fue discipulo de artistas como Luis Nishizawa (compartié
conocimiento a manera de que estas técnicas japonesas se utilizaran con el estilo
que para entonces ya era representativo de nuestro pais, si bien esta es una
caracteristica que aparte de nacional es particularmente originaria de Guanajuato),
y Jesus Gallardo,”'?® con sus paisajes de Guanajuato grabados en metal del cual
se muestra un ejemplo en la ilustracion de la mina de Mellado que se encuentra en

la ilustracién siguiente.

P iy Ll ei e,
Ly ’)’~§¢M PRESwS

Autor de la obra Jesus Gallardo, Aguafuerte, mina de Mellado. Toma fotogrdfica del grabado
realizada por Pamela D’ Liz. Coleccion propia.

Estos dos personajes fueron por muchos afnos educadores de las artes
gréficas, y por supuesto a nivel local en la ciudad de Guanajuato influenciaron en la
escena cultural y el alcance que ha logrado tener la ensefianza de estas técnicas a
través de la institucionalizacién escolarizada en el siglo XX, aunque esta practica en

123 (Lépez Ramirez, Ramos Reyes, & Morales Hernandez, 2015, p. 1194)
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el estado tiene un precedente en “la escuela de Artes de Guanajuato, fundada el 15
de febrero de 1873 por el gobernador Florencio Antillon y la escuela de Artes del
Colegio del Estado en Ledn, establecida en 5 de mayo de 1889. Por el gobernador
Manuel Gonzalez"1?* Asi como otras escuelas que se fundaron en municipios como
Ledn y San Miguel de Allende, en este ultimo tenemos el ejemplo del ahora Instituto
Allende que tuvo sus origenes en la década de los afnos treinta del siglo XX cuando
Felipe Cossio del Pomar fundé la Escuela Universitaria de Bellas Artes.

En 1946 la escuela de arte de Cossio en Bellas Artes se convirtié en una parte
independiente del Departamento de Educacién del Estado de Guanajuato cuando se cre el
Instituto Nacional de Bellas Artes [...]. Con un nuevo equipo de asociados que incluia a su
ex experto en relaciones publicas Stirling Dickinson, un artista expatriado estadounidense
que estaba profundamente involucrado en las artes, ademds del ex gobernador de
Guanajuato Enrique Ferndndez Martinez y Nell Harris, la esposa estadounidense de
Ferndndez, en 1950 Cossio fundé otra escuela de arte, el Instituto Allende.'?

Los parametros de la produccion grafica en la region, a través de la influencia
académica sent6 como precedente a través del rigor técnico que implementaban los
talleres en la ensefianza de las diversas disciplinas que actualmente contintan en

vigor, asi como aquellas que se dejaron de impartir en algdn momento.

En el caso particular del DAV, dentro de las piezas que conforman la
coleccion de estampas del Departamento de Artes Visuales existen ejemplos muy
variados, de esta implementacidon y evolucion técnica mostrada en las estampas
realizadas en técnicas tradicionales como, el aguafuerte, xilografia o la litografia, y
la experimentacion con ellas hasta mezclarlas e incorporar recursos distintos para
incorporar color dentro de la estampa, como ejemplo tenemos la que se presenta a

continuacién

124 (Verdin Saldafia, 2010, pags. 77-79)
125 Informacidn publica obtenida del recurso electrénico, (Instituto Allende https://instituto-
allende.edu.mx/esp/historia/)
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Registro fotogrdfico de la Coleccion de Estampas del
Departamento de Artes Visuales en el TGDAV: SJ-
213, Autor: Bertha Alicia Garcia O. Titulo: "Chapulin.
técnica: Aguatinta, doble impresion de color. Sin fecha
de realizacién en la estampa. Toma fotogrdfica del
grabado realizada por el equipo de trabajo de Sara
Julsurd el 1 de junio de 2007.

Los trabajos fueron recolectados de los alumnos que produjeron obra dentro
del taller, por medio de la seleccidén que los profesores que han impartido las clases
de grabado realizaban de manera constante, con esta recolecciéon de trabajos
escolares se instaurd primero como una tradicidén, y luego como requisito de la
clase, esto decidido por junta académica entre director y profesores, que el alumno
para acreditar la materia debia dejar copias de su obra grafica para acrecentar el
archivo. Esta costumbre continué hasta afnos recientes, cuando las politicas
directivas de la administracion pasada decidieron frenarla, aunque no significa que
algunos profesores no hayan continuado con esta practica. Gracias a la revision del
material podemos conocer la produccion que se ha generado dentro de las aulas a
lo largo del tiempo.

El material grafico que conforma este acervo representa una memoria visual
plasmada en las piezas creadas durante décadas, por la comunidad artistica
instruida dentro de los recintos de ensefianza de la Universidad de Guanajuato.

1.3 Los talleres de grabado en la Universidad de Guanajuato

Los talleres de grabado del Departamento de Artes Visuales de la
Universidad de Guanajuato, se han ubicado espacialmente en dos distintos
edificios, primero en la actual sede Edificio Central de la Universidad de Guanajuato
donde se llegaron a ubicar en distintos espacios a lo largo de su estadia ahi y al
final ocuparon tres areas distintas en diversos niveles del edificio que se adaptaron
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lo suficiente para permanecer varios afnos de uso asi y actualmente en el edificio de
las artes, en la sede Marfil donde las instalaciones se hicieron exprofeso para
albergar las necesidades de las materias de la carrea por lo que desde un inicio se
asignaron los espacios donde se llevan a cabo las clases respetando que la
distribucién debia separar el uso del espacio en por Io menos dos espacios distintos
destinados al desarrollo de las clases de grabado, esto en funcidon de las
necesidades propias de las técnicas y procesos que ahi se ensefian. A primera
impresion dichos espacios parecen ser practicos, pues al desconocer los recursos
y las diversas actividades realizadas ahi impresiona la distribucién de los recursos
materiales designados a dicho espacio, en ocasiones con el niumero alumnos

matriculados trabajando al mismo tiempo resulta a penas comodo.

Cuando los talleres estuvieron en la sede Edificio Central de la Universidad
de Guanajuato eran espacios muy distintos a los que actualmente pueden
encontrarse si uno recorre el edificio y para ilustrarlos contamos con algunas
fotografias extraidas de la memoria publicada en 1884. Alla por el afio de 1962 en
el primer taller de grabado en metal los alumnos que practicaron el grabado en ese
momento dentro de la escuela fueron Gilberto Marrufo, Enrique Sandoval, Patricia
Begné, Maria Hinojosa, Thelma Cortés y Susana Pérez Preciado.?® De los cuales
existen registros, ejercicios practicos y obra dentro de la Coleccion de Estampas del
Departamento de Artes Visuales (CEDAV).

Cuando se adquirié la prensa, fue colocada en un espacio pequefo recién
designado dentro del edificio, que tuvo que servir como taller improvisado, ubicado
en el espacio que actualmente son las oficinas de desarrollo estudiantil. Con
espacios reducidos para cada una de las actividades, ocupando con mesitas de
trabajo y gabinetes de madera, destinados a los distintos procesos, desde
preparaciéon de la matriz y el guemado de esta, hasta la impresion de la edicion.

126En (Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de |a] Escuela de Artes Plasticas [de la] Universidad de Guanajuato, 1952-
1983., 1984, p. 18)
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Afortunadamente contamos con el testimonio de la primera impresion que
causo en algunos profesores que fueron alumnos ahi, el entrar en este espacio y
me gustaria resaltar el de la Mtra. Escéarcega, a continuacion, lo presento.

- El taller era muy mdagico y misterioso. La primera vez que entré al taller y al ver la

enorme maquina (que no tenia ni la mas remota idea para que era) me hizo sentir
como en el laboratorio del Dr. Frankenstein. Por el mismo espacio con el que se
contaba, la prictica no era muy profesional, ya que los extractores de vapor en la
campana que tenfamos para meter las placas al dcido no servian. Las tarjas no eran
las adecuadas para el uso de 4cido nitrico y no habfa tanto conocimiento en el cuidado
del medio ambiente, asi como el de nosotros hoy en dia. Empezando por la
infraestructura hay muchos cambios positivos, asi como en el desarrollo de técnicas
menos toxicas.”!?’

A continuacién, se ilustra ese primer espacio en las imagenes antes

mencionadas.

Primer taller de grabado en metal, donde menciona la fuente se encuentra trabajando Maria Hinojosa, Patricia
Begné, Susana Pérez Preciado y Thelma Cortes, imdgenes reproducidas de (Escuela de Artes Pldsticas; Memoria
[de la] Escuela de Artes Pldsticas [de la] Universidad de Guanajuato, 1952-1983, 1984, pp.15-17

127 Entrevista de la Mtra. Angélica Escarcega Rodriguez, (exalumna y profesora de la Escuela de Artes
Plasticas/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién desde 1982- la actualidad), entrevista realizada
el dia 7 de noviembre de 2019.
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Cuando la Escuela de Artes se encontraba en el edificio central, en la etapa
de los talleres libres, éstos se impartian, segun el tipo de técnica empleado, en un
solo espacio fisico, que se utilizaba para la creacién de la estampa, podemos
encontrar informacion sobre los talleres de grabado que se impartieron tanto en la
rama de metal grabado, como de grabado en madera, y posteriormente de litografia
de los cuales existen ejemplares de trabajos dentro de la coleccién de estampas.
En afos posteriores los talleres de grabado la EAP de la UG'?® adquirieron
renombre y proyeccion gracias a los distintis certamenes y muestras publicas en las
que participaron sus alumnos, como lo mencionan en los testimonios aquellos que

estudiaron y se convirtieron en profesores, primero Carlos Marmolejo Laija

- En el afio de 1972, que fue el primer Festival Internacional Cervantino, participamos en una
exposicién colectiva. Con la Universidad de Xalapa. Y esta exposicion se hizo en el patio de
relaciones industriales. Xalapa, ya era muy avanzada en técnica, porque tenia, fotograbado,
fotolitografia. Tenia un avance, pero nosotros con lo tradicional, [...] no éramos tan malos
[...]. La Proyeccién que tuvo la escuela, en realidad fue en el drea del grabado. [...] Se
exponia en Japén, en los Estados Unidos, Aguascalientes. Se trabajaba para participar en
concurso[s] de grabado y honestamente siempre, siempre se obtuvo buenos premios.
Menciones honorificas, siempre era calificado, si dentro de grabado'*

En su testimonio de Marco Castro habla de un evento similar entre

Guanajuato y Xalapa y de las condiciones de trabajo que percibié:

- Yo pienso que una de las peculiaridades mas destacables de la Escuela de Artes Plésticas
de Guanajuato era el equipamiento que se tenia.

-Yo llegué a conocer, inclusive participamos en una exposicion, colectiva en el tercer festival
cervantino de Guanajuato en el cual se invitdé a la Escuela de Artes Plésticas de Xalapa
Veracruz a participar, con unas aproximadamente 50 piezas de diferentes alumnos. Y la
misma cantidad, semejante de grabado o estampa de la Escuela de Artes Plasticas de
Guanajuato. Fue una expo muy grande, de la cual yo conservo el catdlogo, por ahi lo tengo
en mi archivo en mi librero [...]en ese momento me di cuenta de las diferencias, te estoy
hablando que yo estaba en segundo afio de mi carrera, esto fue en el 74, si.

-Entonces en ese momento me di cuenta de la diferencia que habia del trabajo que se realizaba
en Guanajuato y el trabajo que se realizaba en Xalapa Veracruz, aunque nosotros por
instancias del maestro Jesus Gallardo, nos motivaba a participar en el concurso de arte joven

128 Escuela de Artes Plasticas de la Universidad de Guanajuato

12%ntrevista de Carlos Marmolejo Laija y Yedzi Suérez, (jubilados, ambos exalumnos y exprofesores de la Escuela de
Artes Plasticas, en contacto con la institucién durante el periodo 1972-2006 y el periodo 1972-2009), realizada el dia 22
de agosto de 2020.
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de Aguascalientes, que todavia se realiza hasta la fecha. Envidbamos un grupo de grabados
que el maestro Gallardo y otros maestros seleccionaban para que fueran candidatos para
representar a la escuela y poder ganar algin premio verdad, cosa que si se hizo durante varios
afos.

-Guanajuato obtuvo el primer premio en grabado sobre todo el aguafuerte y técnicas afines.
Al agua fuerte, aziicar, aguatinta mezzotinta y todas las cosas parecidas. En el caso de Xalapa
y la exposicion esta, que te menciono, me di cuenta de ellos basicamente estaban trabajando
técnicas de grabado en madera, litografia y algunas técnicas de experimentacién. Porque te
digo esto de experimentacidn, porque el maestro que en este momento olvidd, [su nombre]
habia ideado una manera de construir, unas prensas de grabado, digamos caseras [...] o
rudimentarias o artesanales, como le quieras llamar. Porque posiblemente carecian de los
recursos necesarios para comprar una prensa, un térculo, que seria el nombre mds adecuado
para este tipo de herramientas y realizar sus trabajos ahi en Xalapa. [...] Me percaté, por la
platica de alguno de los muchachos de alld y por este tipo de trabajo. Qué decian que los
rodillos que aplican la presion sobre la cama y sobre la plancha de grabado, los habian hecho
de concreto, de cemento, si por qué porque no tenian capacidad econdémica para comprar la
prensa que tuviera todas los elementos hechos de manera profesional, [...]y asi le hacian con
la litografia, ellos carecian de piedras adecuadas, piedras litograficas adecuadas para poder
llevar a cabo su grabado entonces ellos utilizaban este planchas de granito, de marmolina y
de otro tipo de cosas. Entonces, en ese momento para mi fue y te digo fue el segundo en mi
carrera, que me percaté de la diferencia de trabajo que habia en las distintas, digamos de
universidades, ciudades, zonas o grupos de creativos de arte y todo eso.!*°

En los ultimos anos que el Departamento de Artes Visuales permanecié en
edificio central, contaba con dos salones grandes para impartir los talleres de
grabado. El primero se encontraba justo encima de la entrada principal del Auditorio
General de la Universidad, precisamente encima del vestibulo. Sobre el taller de
litografia Edna Garcia comento :

-No eran lugares adecuados. Tenia 3 prensas. Después no sé, pero eran 3 prensas. Era la
normal (que le deciamos). Y otra mds chica, una roja, que era bellisima. jpesaba muchisimo,
no sé cuantas toneladas! [...]. Al final haz de cuenta esta el mural, [...]Para entrar a litografia
estaba una puerta altisima, el mural estaba al fondo, y una mesa muy alla donde cabian §
gentes.'?!

A contunuacion presento una imagen extraida de la memoria de la escuela

de artes donde se ilustra el trabajo en el taller y el area de trabajo que se encontaba

B30Entrevista a Marco Antonio Castro Barraza, (jubilado, exalumno y exprofesor de la Escuela de Artes Plasticas, en
contacto con la institucidn en el periodo 1973-2008) realizada el dia 2 de octubre de 2020.

131 Entrevista a. Edna Maria Garcia Pérez, (jubilada, exprofesora de la Escuela de Artes Plasticas, en contacto con la
institucion durante el periodo 1984-2009) realizada el dia 25 de agosto de 2020
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TALLER DE LITOGRAFIA DE LA ESCUELA DE ARTES
PLASTICAS 1981

imagen extraida de la memoria de la Escuela de Artes Pldsticas publicada en
1984, p. 55

al interior del edificio ya que el taller de litografia contaba con dos espacios: la
terraza, que es la que se puede ver en la portada de las escalinatas donde se
realizaban los trabajos de preparacion y pulido de la piedra litografica, en una tarja
metdlica que se designo para uso de area humeda del taller {1} y un saldén detras
de la puerta que se aprecia en esta terraza.

Ese espacio tenia un formato alargado, ahi era donde anteriormente se
albergaban los laboratorios de la Escuela de Quimica{2}, al cual se ingresaba por
una puerta de madera ubicada en un entrepiso {4} por las escaleras internas que
conectan el nivel del auditorio, y que atraviesan esa parte del edificio hasta la
azotea, estas recorren casi todo el edificio, ya que en el primer nivel las escaleras
se encuentra desvinculadas de este cubo que menciono{5}. Otra forma de ingresar
a dicho salén era subiendo al entre piso que se forma en el cubo de la escalera
desde el nivel 2 del elevador, ambas formas de acceso pueden hacerce desde la
puerta de ubicada en la calle Calzada de Guadalupe, detras de las escalinatas. Al
entrar al taller habia mesas de madera usadas para el dibujo de las piedras y
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bocetaje, dispuestas a lo largo en los costados {2}, formando un pasillo central que
conducia al area de impresién que se encontraba al fondo de este taller, donde
esban las prensas y los muebles donde se guardaban las piedras litogréaficas {3}. A
continuacién un croquis del donde se puede apreciar ese espacio con la referencia

numeérica.

Croquis de distribucion dentro del taller de litografia. Donde se muestra las dreas mds importantes descritas.
Reconstruccion digital a partir de relatos orales. realizada por Pamela D’ Liz. 2021.

El segundo taller, era en donde se impartian las tecnicas de grabado en metal
y los procesos de fotosensibilizacion para algunas de las técnicas, se encontraba
en el piso 3 del elevador {1} antes mencionado; al salir del elevador, habia una
seccion de casilleros para los alumnos {2} que conectaba la salida del cubo de la
escalera {3} con este taller y un espacio con mesas y casillereos de para guardar
materiales y tintas {4}, el cual separaba la entrada al taller del elevador.
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Al cruzar la puerta del taller habia un conjunto de mesas dispuestas en el
espacio formando pasillos a lo largo de este, estas eran las mesas que se usaban
como area de entintado {5} y el espacio donde estaban las prensas conducia a una
seccion de mesas de trabajo y al escritorio del profesor {6}. Atras del escritorio habia
un espacio donde el techo estaba en declive casi hasta el piso por lo que se usaba
de bodega {7}. Al fondo tras un par de puertas, se habia una habitacion donde se
guardaba el acervo gréfico, y el material para los barnices {8}. A un lado de la
entrada al taller se ubicaban las areas himedas'3?y los espacios de quemado en
electrdlisis {9} y para el trabajo con acidos. En este mismo espacio habia una puerta
que conducia al area detras del elevador, la cual era utilizada como un cuarto
obscuro para las técnicas fotosensibles {10}. Como se presenta en el croquis
anterior con las referencias numéricas.

Croquis de distribucion dentro del taller nivel 3. Donde se muestra las dreas mds importantes descritas.
Reconstruccidn digital a partir de relatos orales. Realizado por Pamela D’ Liz. 2021.

132 Es decir, un area exclusiva y designada para el lavado y quemado de las matrices en 4cidos o sales, apartada de las
areas de preparacion, dibujo y estampacion.
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A continuacion fotografias para ilustrarlo mejor

Vista de los térculos dentro del taller de grabado, fotografia publicada en revista interior grdfico en el articulo "Qué es la
Division de Arquitectura, Arte y Diseiio de la U.G. a través de sus directivos" escrito por Félix Rodriguez Ramos con
fotografia de Paloma Martinez y Alejandra V., en Décima Tercera Edicion de abril 2013, recuperado en mayo 2020. En
https://interiorgrafico.com/edicion/decima-tercera-edicion-abril-2013/lo-quemedium-puede-querer-decir-el-ejemplo-de-
la-fotografia-un-texto-de-jacquesranciere ?qt-maintop=3

Vista opuesta del taller de grabado, al fondo se aprecia
la entrada al taller y a la derecha el drea de quemado,
cuarto de dcidos y obscuro. Fotografia proporcionada y
tomada por Cecilia Anguiano, durante el periodo de
agosto-diciembre 2009

ol ~
Vista del taller de grabado en metal, al fondo detrds de la
puerta se encontraba el archivo de grabado. Fotografia
proporcionada y tomada por Cecilia Anguiano, durante el
periodo de agosto-diciembre 2009
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https://interiorgrafico.com/edicion/decima-tercera-edicion-abril-2013/lo-quemedium-puede-querer-decir-el-ejemplo-de-la-fotografia-un-texto-de-jacquesranciere?qt-maintop=3

Vista del taller Fotografia
proporcionada y tomada por
Cecilia Anguiano, durante el
periodo de agosto-diciembre
2009

Alumna imprimiendo su
trabajo en la técnica de
serigrafia. Fotografia
proporcionada y tomada
por Cecilia Anguiano,
durante el periodo de
enero- junio 2010
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Alumno tensando la tela de
su malla de serigrafia.
Fotografia proporcionada y
tomada por Cecilia
Anguiano, durante el
periodo de enero- junio
2010

Vista desde la entrada del taller
Fotografia proporcionada y tomada
por Cecilia Anguiano, durante el
periodo de enero- junio 2010

Desde la entrada principal de la Universidad, en la calle Lascurain de Retana,
los talleres se encontraban en los niveles 4 (litografia) y 5 (grabado en metal)

respectivamente.
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Actualmente el Edificio de Artes cuenta con dos talleres, en espacios que se

encuentran uno debajo del otro en los dos primeros niveles.

El taller 1 este es adecuado para todas las técnicas en metal y serigrafia, se
encuentra en el nivel principal del edificio, en el ala izquierda, detras del escenario.
En la primera imagen de la seccion de fotografias que se presentaran mas adelante
se aprecia la enteada de éste.

1: Entrada del taller de grabado 1 que se encuentra en el nivel donde se encuentra la entrada
principal del edificio, en la esquina trasera del ala izquierda. Vista exterior desde el pasillo de
acceso. Fotografia tomada el 28 de octubre de 2020, por Pamela D’ Liz.

Este espacio contiene tres secciones, dos de ellas se encuentran separadas
por una puerta como se ve en la imagen 2: el area de taller e impresién, con cuatro
térculos, dos de formato pequeno, uno de formato mediano y uno de formato grande
(1 x 2 m. de platina), con mesas de trabajo, area con mesas de entintado {imagen
6}; también se cuenta con un par de zonas humedas, con tarjas de acero inoxidable
y tinas plasticas, para humedecer papel y para limpieza de placas {imagen 3 y 6};
hay un area de parrillas y plancha a gas {imagen 4}.

Cada espacio cuenta con sus distintas zonas de uso delimitadas; las otras
dos secciones dentro de las habitaciones cerradas, donde estan un area himeda y
las tinas verticales de quemado de placas en electrolisis {imagenes 2 y 5} y tras una
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segunda puerta, un area de cuarto oscuro para las técnicas fotosensibles, junto con
una tarja.

2: En el interior del taller vista de la entrada del drea 3: Vista del drea humeda y de secado para papel.
himeda para serigrafia y del cuarto de quemado de Fotografia tomada el 28 de octubre de 2020, por
electrolisis y cuarto oscuro. Fotografia tomada el 28 de Pamela D’ Liz.

octubre de 2020, por Pamela D’ Liz.

4: Vista general desde la entrada del taller. Al fondo se aprecian el gabinete de obra
donde se encuentra parte de la coleccion de grabados, los pulpos para impresion de
serigrafia y los torculos se encuentran cubiertos con lonas a la izquierda y a la
derecha se aprecia la plancha de gas. Fotografia tomada el 28 de octubre de 2020,
por Pamela D’ Liz.
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5: Vista del interior de drea de humeda para serigrafia y del cuarto de quemado de electrolisis,
asi como la puerta que condice al cuarto oscuro de quemado de mallas. Fotografia tomada el
21 de mayo 2021, por Pamela D’ Liz.

6: Vista de las mesas del drea de entintado, los torculos son los que se encuentran
cubiertos con lonas. Fotografia tomada el 21 de mayo 2021, por Pamela D’ Liz.
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El taller de grabado 2 esta en el nivel inferior, es el designado para litografia
y xilografia; {imagen 1}, cuenta con un area de pulido y preparacion de las piedras
litogréaficas, y a un costado se encuentra una piedroteca’3? (un estante de madera
para guardar las piedras) {3}, un area de impresién con tres prensas litograficas {2,
4}, de las cuales sélo se utilizan dos, por ahora, y dos térculos que se utilizan para
técnicas mixtas y xilografia un es muy pequenfio y el otro grande y motorizado. Este
taller tiene una serie de mesas para el entintado, y otra seccion donde se encuentran
mesas para trabajo {5}. Al fondo, a la derecha, se encuentra un cuarto que se utiliza
poco, porque se supone que es el area para preparar las matrices de madera para
la clase de xilografia, aunque actualmente en el edificio se cuenta con un taller de
carpinteria en el nivel inferior, debajo del escenario, donde se realizan los cortes
necesarios y por dicha razén este espacio es poco usado durante el periodo escolar
{4,5,6,7}. El taller de grabado 2 es el lugar donde se propuso concentrar la Coleccion de

Estampas del Departamento de Artes Visuales, que se esta trabajando aun y que es objeto
de este trabajo, a continuacion presento una serie de fotografias del espacio.

1: Entrada del taller de grabado 2. Vista exterior desde el pasillo de acceso. Fotografia tomada el
28 de octubre de 2020, por Pamela D’ Liz.

133 Termino con el que se refieren cominmente a ese estante, el profesor José Luis Méndez Ortega en su testimonio
oral.
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2: Vista general de taller, al fondo a la izquierda se encuentran los muebles y cajas que
contien las estampas de la coleccion. A la derecha se obserba la puerta del espacio

destinado al trabajo de las placas de xilografia. Fotografia tomada el 28 de octubre de
2020, por Pamela D’ Liz.

3: Area destinada al trabajo de preparacién y acidulacién de las piedras

litogrdficas, pulido y nivelacion. Al fondo la "piedroteca”. Fotografia tomada el 28
de octubre de 2020, por Pamela D’ Liz.
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4: Vista del drea humeda para papel, donde se aprecian una prensa litogrdfica y uno de los
torculos, al fondo el espacio de trabajo para xilografia y el gabinete de obra. Fotografia tomada
el 21 de mayo de 2021, por Pamela D’ Liz.

————UUULULLLLY
TR g

5: Vista del drea de trabajo, al fondo se aprecia la Coleccion de Estampas del Departamento
de Artes Visuales y la entrada del espacio propuestoa la direccion del DAV para que se
convierta en deposito de obra. Fotografia tomada el 21 de mayo de 2021, por Pamela D’ Liz.
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6: Vista interior del espacio de trabajo de xilografia, y se aprecia vista del taller. Fotografia tomada
el 21 de mayo de 2021, por Pamela D’ Liz.
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7: Gabinete junto a la entrada del drea de xilografia, donde esta guardada parte de la
Coleccion de Estampas del Departamento de Artes Visuales. Fotografia tomada el 21 de mayo
de 2021, por Pamela D’ Liz.
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1.3.1 Las catedras de grabado

Me parece importante mencionar que la forma de trabajo desde el momento
en se comenzo a trabajar en los talleres de grabado hasta el cambio de sede cambio
relativamente poco, y dentro de dichos espacios se observa a través de las
experiencias transmitidas en las entrevistas, que se trabajé con un modelo de “taller
del maestro” es decir, con un numero reducidos miembros (ya que durante muchos
anos hubo pocos alumnos), casi a la manera de un taller de produccién particular,
cuyo titular, es decir el maestro era la maxima autoridad dentro de esa area de
trabajo; bajo este esquema de tipo gremial, donde los alumnos ostentan el puesto
de aprendices, y en algunas ocasiones se puede contar con un ayudante del taller,
es decir, una especie de primer oficial o encargado de tener listos los instrumentos,
y de apoyar las actividades del maestro, justo como se venia trabajando en las

imprentas comerciales.

Los talleres de grabado siempre han recibido la visita de algunos profesores
invitados, practica que no se ha dejado de hacer, pues desde la etapa de los talleres
libres los cursos de corta duracién son abiertos a los alumnos del area y la
comunidad de la escuela. También se solia invitar a algun profesor de alto nivel por
tiempo indefinido. Como se ha referenciado en varios testimonios, por ejemplo,
Marco Castro coment6 al respecto lo siguiente:

- Eventualmente se invitaba algiin maestro, externo para impartir algiin curso que duraba una
semana, dos semanas, segtin la necesidad en las distintas técnicas del grabado. El primero
que recuerdo es un japonés, bastante reconocido en su pais, que ya murié por supuesto, €l nos
imparti6 una catedra, un taller de grabado de entintado multiple en una sola placa de grabado.
Nosotros, anteriormente para hacer cada color en un aguafuerte o en una punta seca, tenfamos
que imprimir primero un color de fondo, luego limpiar la placa, hacer otro color, volver a
hacer todo el proceso hasta llevar a cabo los 3, 4 colores que requeria nuestro trabajo. El Mtro.
Yukio Fukasawa nos ensefid, en su taller hacer un entintado miiltiple en una sola placa, [...]
el grabado en Japodn tiene una gran tradicion e historia y ademds piezas magnificas, sobre
todo en grabado en madera y xilografia'3

134 Entrevista a Marco Antonio Castro Barraza, (jubilado, exalumno y exprofesor de la Escuela de Artes Plasticas, en
contacto con la institucion en el periodo 1973-2008) realizada el dia 2 de octubre de 2020.
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Con la disciplina de grabado establecida como eje de ensefianza en la
Escuela de Artes Plasticas, primero con el programa a nivel medio superior y
después con la implementacion del programa de la licenciatura en artes plasticas:
grabador. Se formaron a varias generaciones especializadas en la disciplina,
incluyendo miembros de la planta docente que laboré o aun laboran ahi. Estas al
principio llevaron clases de tipo técnico- practico, como lo menciona a continuacién

Marco Castro el plan de estudios era corto

- La escuela [...] era solamente 3 afios de estudio, era plan anual, llevibamos como
materias 3 o 4 segun el afio. Era el dibujo en todos los afios uno, dos y tres, para que me
lo entiendas mejor y grabado también uno, dos y tres, con especializacion en cada una de
ellas [... e] historia del arte. Para avanzar [...] periodicamente desde historia del arte
universal, historia del arte de México y terminar con un panorama de la historia del arte
actual o contemporaneo. En grabado llevdbamos [...] en primer afio aguafuerte, medios
mixtos, [...] collage, en segundo afio llevabamos litografia y lindleo [...] de repente por
ahi se introdujo el grabado en madera en ese [...] ese ciclo que yo estuve en el segundo,
y en tercero ya se formalizo el grabado en madera, el cual [...] pues también cursé al final
de mi carrera y como te menciono era de 3 afios.'*

Con este programa la duracién de las materias se estandarizd, y se ofrecian
las materias con la modalidad de cursos libres. El programa de la carrera de nivel

medio contd con los talleres de:

= Grabado en metal equivalente a grabado I
= Grabado II: Litografia
= Grabado III: Xilografia

Aunque los contenidos variaron a lo largo del periodo qué comprendi6 esta
carrera, se puede observar que durante cada ano lectivo se tenian que cubrir en
forma consecutiva los talleres del | al Ill de las clases de grabado, dibujo e historia
del arte, y se ofrecieron una serie de talleres libres, tales como el de fotografia,

serigrafia, disefio, pintura o textil.

135 Entrevista a Marco Antonio Castro Barraza, (jubilado, exalumno y exprofesor de la Escuela de Artes Plasticas, en
contacto con la institucion en el periodo 1973-2008) realizada el dia 2 de octubre de 2020.
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En los talleres de fotografia y serigrafia,!3® el titular de estos desde su
implementacién en la escuela y hasta el afno 2006 fue Carlos Marmolejo Laija,
convirtiéndose por invitacion del Mtro. Gallardo en profesor al término de su carrera,

quien comenta cdémo fue el proceso y la experiencia en estos talleres.

-Ya para al finalizar la carrera del nivel medio que fue en el 74, [...]Jcomo habia mucho
contacto con San Miguel de Allende, con el Instituto Allende, [...] ibamos muy seguido hacer
exposiciones o simplemente a visitar la escuela, entonces el maestro [Gallardo] tenfa muchos
contactos y ahi. [El] dijo: -no, es que aqui se estin dando materias ya de fotograffa, de
serigrafia, que nosotros desconociamos totalmente.

O sea, nada mds era [...] grabado en metal, porque tampoco habia grabado en madera, ni
litografia, solamente era el grabado en metal. Entonces [...] el maestro trajo un maestro
fotografia y un maestro de serigrafia de San Miguel de Allende, que solamente venia los fines
de semana, los sabados, entonces €l dijo: -bueno, si hay que implementar un cuartito oscuro.
Y en el dltimo piso del Edificio Central, donde esta rectoria, ahi se implement6 un pequefio
laboratorio, que era un cuartito que media, 2 por 3 metros y éramos como 10 gentes los que
tomamos ese tallercito, y lo malo de este tallercito era que la clase era en inglés y [...]
entonces habia una persona que traducia y pues nos fuimos, medio entendiendo.

Entonces el maestro vino, dio su tiempo [...] y dijo: -pues yo ya terminé aqui mi ciclo.
Entonces el maestro Gallardo dijo: -bueno pues aqui que el maestro decida quién se queda a
cargo del taller, porque el taller va a seguir, entonces me toc6 a mi quedarme con él, me tocé
quedarme con el taller. A partir de ahi, del 74 pues ya me hice yo cargo del taller, al principio
el maestro me dio un tiempo para que yo fuera, a hacer las cosas por mi cuenta, entonces
estuve casi como 6 meses o 7 meses, [...] yo sblo, a echar a perder las cosas, asi como
autodidacta, porque [...] lo poco que le aprendi al maestro no era asi como para después dar
clases.

Yo le decia: - no maestro es que estd muy dificil. Y [...] total que, si la pude librar, después
yo ya les di clases a mis propios maestros, [...] de fotografia. Y asi se form¢ el tallercito y
aunado a eso, también se form¢ el taller de serigrafia, fue la misma mecénica que hizo el
maestro, entonces ya con el tiempo pues me fui quedando yo con los dos talleres, de serigrafia
ycon [...] el de fotografia y ya después se implement6 la licenciatura'¥’.

Asi se formé el taller de fotografia, luego en un proceso similar sucedio lo
mismo con el taller de serigrafia, de esta manera se incremento la oferta de talleres,
para cubrir la demanda que cada vez era mayor, mas adelante se decidié también
incluir algunos otros talleres de ceramica, modelado y escultura, estos ultimos a

136 Esta técnica fue tomada en cuenta como parte del drea de grabado, con mucha relacién con la fotografia ya que el
docente fue el mismo durante muchos afios.

137 Entrevista a Carlos Marmolejo Laija y a Yedzi Sudrez, (jubilados, ambos exalumnos y exprofesores de la Escuela de
Artes Plasticas, en contacto con la institucién durante el periodo 1972-2006 y el periodo 1972-2009), realizada el dia 22
de agosto de 2020.
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cargo primero del maestro Tomas Chavez Morado, como ya se menciond
anteriormente y después en los afios 2000 el titular fue Pedro del Villar Quifiones'3,
un taller que continud con ciertas vicisitudes por la infraestructura que conlleva la
produccién artistica de esta area, pero que actualmente ya se encuentra trabajando
de manera continua con varios profesores al frente de los talleres. Estas acciones
enriquecieron la oferta de cursos, tan necesaria para ir cimentando las bases del
contenido que debia ofertarse para la apertura de un programa de licenciatura.

También se hace notar que esa “escuela”’®® de formacion técnica en
grabado, se replicé por generaciones, con los profesores que han sido formados ahi
mismo, en la institucidén, practica que fue comun en centros educativos del pais
durante el siglo XX en gran diversidad de areas del conocimiento, en un proceso
que algunos autores llaman incesto académico (IA), endogamia académica o
formacion de generaciones de remplazo'™? lo cual influyé en gran medida en la
formacion de la identidad institucional y consolid6é lineas de investigacion en
diversos programas en varias universidades como la UNAM o la Universidad
Veracruzana, que son dos ejemplos de los cuales se han hecho algunos estudios
sobre este fendmeno y en el caso particular de las artes esto es lo que ayuda a
perpetuar esas caracteristicas particulares de las llamadas “escuelas” que
mencioné anteriormente, incorporando a la planta docente a sus egresados; de lo
cual no quedo exento el DAV, asi se modelaron las bases para la ensefianza de las

diversas técnicas de grabado dentro de los talleres.

En principio, se puede observar que las técnicas impartidas no han cambiado
radicalmente. Mas bien los programas de las materias han sido adaptados en su

138 Fye profesor en el DAV en nivel licenciatura en el area de escultura y después en el posgrado en artes hasta su jubilacion
Sus lineas de investigacion fueron la creacién artistica en escultura y dibujo, metodologia de la investigacion en artes,
historia y teoria del arte. Estudié el doctorado en Bellas Artes por la Universidad Politécnica de Valencia en 2004, la
maestria en Artes Visuales en la UNAM en 1995 y la Licenciatura en Comunicacidn Grafica, UNAM. 1990.

139 para referirnos a una corriente o doctrina en la ensefianza en alguna la disciplina y que generalmente son discipulos de
un mismo maestro o profesor, asi como de un método o sistema de ensefianza propio de éste.

140 Como lo han referido en articulos y ponencias los siguientes autores: Arturo Jiménez Cruz, Gilberto Guevara Niebla,
Figueroa de Katra, Luz Maria Antonia Tejada Tabayas, Lyle Figueroa de Katra, por mencionar a algunos.
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orden y en su profundidad. Asimismo, se han implementado ensefianzas de las
nuevas técnicas aplicadas al grabado, se ha profundizado en la metodologia de
trabajo, y en la didactica utilizada dentro del taller.

Por ejemplo, el rigor técnico con el que los profesores aplicaban los canones
clasicos para juzgar la calidad de las estampas, el volumen del tiraje impreso y las
cuestiones formales de la propia disciplina (desfase de color, margenes, marcas de
presion de la plancha, etc.) se han visto relajadas dentro de la produccién grafica
contemporanea, esto se fue adoptando dentro de la practica de los talleres del DAV,

ya que antes era mayor la exigencia técnica como lo menciona Marmolejo.

-Por ejemplo, se nos exigian tirajes minimos de 10 obras, en la grafica o sea no menos. Igual
en serigrafia eran 10. Bueno, pues también era todo el trabajo, imaginate hacer un trabajo de
serigrafia para hacer una sola impresion pues no.'*!

Pero en la practica contemporanea de la grafica ese rigor técnico que la
disciplina exigia se ha adaptado a las necesidades que el medio profesional exige
y ha sido reflejo de ello en la ensenanza del grabado en el DAV, Angélica Escarcega

comenta al respecto lo siguiente

-Mi formacién, [como grabadora] pues yo, como lo aprendi con los otros maestros, siempre
era el sacar tiraje, tirajes minimos de unas 25 estampas. No ha sido facil, me ha costado
trabajo entender qué, no todas las técnicas son para sacar un gran tiraje. [...] Yo si veo a
colegas que tengo, que no aceptan ese cambio, no es nada mas hacer 3 copias o pensar en una
técnica que nada mads, sea como para 3 copias. No les cabe en la cabeza.

-Aunque no fue hecho para eso, digo: y porque no, asi también se puede experimentar mas
en una misma placa, estar viéndola, cdmo se va a transformando. Desde que inici6 con el
primer trazo, hasta cuando ya dices, ya estd aqui termino la cosa.

-Que lo bueno, por lo menos en mi caso, no estaban como yo [...]muy acostumbrada a estar,
imprimiendo ese proceso [...], pero en la estampa, no nada mds en la placa, si no te llevara
un registro en fisico, pues ahora que ya lo he estado haciendo, se me ha hecho muy interesante
ver coémo se va transformando, la placa.

141 Entrevista a Carlos Marmolejo Laija y a Mtra. Yedzi Sudrez, (jubilados, ambos exalumnos y exprofesores de la Escuela
de Artes Plasticas, en contacto con la institucion durante el periodo 1972-2006 y el periodo 1972-2009), realizada el dia
22 de agosto de 2020.

91



- Justamente en todas estas nuevas alternativas a las que nos hemos tenido que
adaptar, investigar y perfeccionar en las técnicas, también creo es importante y por lo mismo
de la apertura que hay, hoy en dia a las alternativas dentro de la grifica (hay una mayor
bisqueda por la inter y la multidisciplina). Ya no es un objetivo primordial el crear un tiraje
muy grande, ya hay mds apertura a jugar con una misma placa matriz para obtener diferentes
propuestas. Es decir, ya no es tan cuadrada. [Actualmente la técnica en la que mds trabaja su
obra es] La de litograffa sin agua'?

Cabe mencionar que el primer profesor titular del taller de metal fue Jesus
Gallardo. Posteriormente se encarg6 de él Francisco Patlan, quien al irse a estudiar
a Japon fue sustituido por Alberto Martinez en estas asignaturas. Al regreso de su
formacioén en Japén, el maestro Patlan retomé la conduccion del taller de metal.
Después, Martinez volvié a dar esta materia, hasta la llegada de Miguel Angel
Rivera, quien dio las asignaturas de grabado en metal por algun tiempo. Fue
entonces que Angélica Escarcega y Sara Julsrud se repartieron las asignaturas de
grabado en metal, y actualmente, junto con Alejandra Espinosa Andreu son las
profesoras que imparten las materias donde se ensefian técnicas de grabado en
metal, madera, linéleo y técnicas basicas o iniciales de estampacion como la
monotipia. Aunque no son los Unicos profesores que han impartido en algun
semestre estas asignaturas si son los que han permanecido al frente durante mas

tiempo.

El taller de litografia fue un caso distinto. Al introducir esta nueva técnica, a
la curricula académica era necesaria la llegada de profesores invitados, que
impartieran talleres especializados como sucedié con la serigrafia o la fotografia
como ya se reviso, por lo que en 1971 fue invitado Leo Acosta, y posteriormente
Martin Camarata, Javier Juarez y José Luis Farias.'*® Luego los mismos alumnos
estuvieron impartiendo los cursos, como en el caso de Federico Ramos y de Javier
Hernandez Capélo (en 1982), y posteriormente como lo menciona a continuacion la
Mtra. Edna Garcia ella por un periodo de un afo, sucedida por profesores con

estancias cortas

142 Entrevista a Angélica Escarcega Rodriguez, (exalumna y profesora de la Escuela de Artes Plasticas/Departamento de
Artes Visuales, en contacto con la institucion desde 1982- la actualidad), entrevista realizada el dia 23 de mayo de 2020.
143 (Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de la] Escuela de Artes Plasticas [de la] Universidad de Guanajuato, 1952-1983.,
1984, p. 75)
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-Vino alguien de San Miguel de Allende a dar litografia, [...] se qued6 Capelo en litografia.
Cuando yo llegué [...] me dieron la materia a mi, yo no era experta en grabado ni en litografia,
pero habia tomado afio y medio de litografia.

- Estuve nada mds un afio. Qué fue cuando me di cuenta de que la salida era oscura y que no
habia mds gente. A mi también me hicieron el favor de mandar gente de donde yo estaba, alld
en México. Para que me asesoraran en lo de Litografia. Porque habia miles de trucos que pues
yo no sabfa.

-Entonces vinieron dos de mis maestros y otro muchacho también de México. Y es que, para
esto trabajamos cuando no hubiera muchachos. Y yo dije: - creo que es demasiado pesado,
mejor que busque a uno. Y si encontraron en San Miguel [que fue quien sucedi6 a la maestra
en el taller antes de encontrar alguien local que impartiera la materia]. [Los maestros
estuvieron] solamente, asi como una semana. L.os dos ya se murieron. Y los dos fueron mis
maestros en la Esmeralda.

-El que vino primero Rafael Cepeda. El fue mi maestro, en la Esmeralda en Litograffa. Y el
otro, Octavio Bajonero, €l era grabador [...] pero el me dio en metal. Porque en La esmeralda
td podias tener tu papel como: escultora, pintora o grabadora, pero como eran 5 afios, tenias
que pasar por todas. Entonces, diario 5 afios de pintura, porque era a lo que yo iba, pero segin
los dias, y segtin el afio en que estabas, hacias grabado en madera, luego grabado en metal.
Creo que también vino el del grabado en madera, Tofio Antonio Diaz Cortés.!**

Se alternaron profesores y se contd con el apoyo de profesores invitados
como Ralf Bishop (1985-86). Luego los que fueron los alumnos que estudiaron en
esa época quedaron como profesore de este taller, asi Alberto Martinez y José Luis
Méndez Ortega, estuvieron durante algunos periodos y finalmente se queddé como
titular Alberto Martinez, hasta su jubilacion en 2015. Después retom¢ la titularidad

el Mtro. Méndez y actualmente es Miguel Mireles quien imparte la materia.

Por lo que han sido relativamente pocos los profesores que han impartido en
esos 58 anos de trabajo que tienen estos talleres. Han producido obra dentro de los
talleres artistas que han realizado actividades dentro de estos, como invitados o
profesores temporales para que impartan talleres cortos a la comunidad artistica del
Departamento de Artes Visuales, ademas de los alumnos matriculados en ellos, a
lo largo de esos afnos.

144 Entrevista a Edna Maria Garcia Pérez, (jubilada, exprofesora de la Escuela de Artes Plasticas, en contacto con la
institucion durante el periodo 1984-2009) realizada el dia 25 de agosto de 2020
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Actualmente la licenciatura comprende siete diferentes semestres
numerados, de los cuales soélo el taller de grabado 1 es obligatorio para todos los
alumnos de la licenciatura, ya que estd comprendido dentro del area bdsica
disciplinar dentro de la red de materias del programa de licenciatura, como se podra
apreciar en el anexo 2 donde se encuentra una publicaciéon proporcionada por el
DAYV, a solicitud mia por correo electrénico el 20 de julio de 2020, misma que es
usada para promocionar el programa de licenciatura en Artes Visuales que
comprende el desplegado de la malla curricular y un listado de materias optativas
del area de profundizacién.

Las técnicas que se ensefan en el taller de grabado 1 son varias, funciona
como la introduccion de cada una de las técnicas de estampacion, tanto

planograficas, en relieve, en hueco y con métodos aditivos, asi como la monotipia.

Se enfoca al aprendizaje de los procesos y conocer los tipos de grabado en
técnicas, solo que con la utilizacion de los materiales mas accesibles
econémicamente hablando y con exigencias técnicas menores para el tratamiento
de las matrices. Esta es la primera experiencia que los alumnos tienen con la

estampacion sobre papel.
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CAPITULO 2

2. El acervo del DAYV dentro del patrimonio artistico de la Universidad de
Guanajuato

2.1 El concepto de patrimonio universitario.

El concepto de patrimonio universitario entendido como el conjunto de bienes
que le pertenecen a la Universidad como institucién de caracter publico y educativo,
ya sea que estos hayan sido heredados o adquiridos. Se apega directamente al uso
del de Bienes del Patrimonio Cultural, aunque este término es de reciente acunacién
dentro de la institucion como se vera mas adelante, por lo que implica explicar el
uso que se le ha dado a este término.

Existen definiciones sobre el patrimonio cultural que remiten a una gran
amplitud, como podremos observar en la que fue planteada y aprobada en la
Convencién de la UNESCO sobre la proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y
Natural, celebrada en Paris en octubre de 1972. En ésta, el articulo primero
determina:

Se considerara “patrimonio cultural”: los monumentos: obras arquitecténicas, de
escultura o de pintura monumentales, elementos o estructuras de caracter
arqueoldgico, inscripciones, cavernas, y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia;
los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura,
unidad e integracién en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto
de vista de la historia, del arte, o de la ciencia; los lugares: obras del hombre u obras
conjuntas del hombre y la naturaleza asi como las zonas, incluidos los lugares
arqueoldgicos que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista
histdrico, estético, etnolégico o antropoldgico.'*

Otra definiciéon es la que se utiliza en el manual metodolégico para los
indicadores UNESCO de cultura para el desarrollo, como se transcribe a

continuacién

Por patrimonio cultural se entienden: i) los monumentos: obras arquitecténicas, de
escultura o de pintura monumentales, elementos o estructuras de -cardcter

145 Extraido de la convencidn de la UNESCO, en Patrimonio, cultural y turismo, cuaderno 3; p.11
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arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia;
i1) los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura,
unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto
de vista de la historia, del arte o de la ciencia; iii) los lugares: obras del hombre u
obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como las zonas, incluidos los lugares
arqueoldgicos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista
histdrico, estético, etnolégico o antropoldgico. 6

En el afan de retomar distintas definiciones y posturas desde las diversas
disciplinas involucradas que tienen un enfoque integral sobre el patrimonio, revisaré
algunas en las siguientes lineas, primero tenemos la propuesta hecha por José
Ernesto Becerril, quien desde el campo del derecho menciona:

El patrimonio cultural es el conjunto si de bienes y manifestaciones tangibles e
intangibles presentes o pasadas producto de la accién conjunta o separada del hombre
y la naturaleza, que tienen una relevancia histdrica, estética, arquitectdnica,
urbanistica, econdmica, social, politica, tradicional, etnoldgica, antropoldgica,
cientifica, tecnoldgica e intelectual para un pueblo.!#’

Por su amplio caracter, asi mismo Becerril apunta que

Es indiscutible que cualquier objeto que integre el patrimonio cultural de un pueblo
debe contener un valor intrinseco propio que sea relevante para cualquiera de las
actividades trascendentales del hombre atin y cuando la manifestacién en si no haya
sido concebida de manera valorativa en el momento de su creacién 48

Las actividades cotidianas del quehacer de una instituciéon educativa como lo
es la Universidad de Guanajuato, dado que es generadora de conocimientos y
promueve la transmision de éste dentro de sus recintos, asi como su aplicacién a
través de los medios y recursos que posee y que brinda a la comunidad, como parte
del compromiso social y el proceso educativo que es punto fundamental para la UG,
son actividades que generan patrimonio.

146UNESCO, indicadores UNESCO de cultura para el desarrollo, patrimonio, p.134
147 Becerril Miro, José Ernesto; 2003 p.10
148 Becerril Miro, José Ernesto; 2003; p.9
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Para la valoracion de estos productos patrimoniales del quehacer
institucional es necesario que se consideren sus atributos, los usos que se le daran
y reconocer los bienes como institucionales y por lo tanto con un caracter legal
publico para el caso de la Universidad de Guanajuato, también se ha advertido en
la bibliografia revisada que es “necesario considerar que para que el patrimonio
cultural adquiera esa connotacion, se requiere que un determinado grupo de la
sociedad lo reconozca como tal. No se trata de una declaracion oficial que se
materializa a través de un documento, como podria ser un decreto”'4? en este caso

el de la comunidad universitaria y sus autoridades.

Podemos recordar que, de acuerdo con Bonfil Batalla, el valor patrimonial de
un objeto “se establece por su relevancia en términos de la escala de valores de la
cultura a la que pertenece. En ese marco se filtran y jerarquizan los bienes del
patrimonio heredado, y se les otorga 0 no la calidad de bienes preservables, en
funcion de la importancia que se les asigna en la memoria colectiva, y en la

integracion y continuidad de la cultura presente”.%0

Por lo que se puede hacer la afirmacion de que el patrimonio cultural sujeto
a conservarse es solamente una seleccion de la produccion total que la institucion
genera y es esta quien determina el valor del bien en funcién del propio uso que le
da. En ese mismo sentido la Universidad lo define en su Reglamento dentro del

titulo primero en el articulo 2 de la siguiente manera:

Se entiende por Patrimonio Cultural de la Universidad de Guanajuato los bienes
inembargables, imprescriptibles e inalienables, que siendo propiedad de la
Universidad de Guanajuato o estando bajo su legal posesion, tengan relevante valor
artistico, estético, arquitecténico, histérico, antropolégico, arqueoldgico,
paleontoldgico, documental, bibliografico, cientifico o técnico. Su clasificacién se
definir4 en el catdlogo del manual respectivo.'>!

149 Garcia Gutiérrez y Rodriguez Chavez; 2017, p. 78
150 Bonfil Batalla, Guillermo; 2005, p.48
151 Universidad de Guanajuato, 2018; p.5
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Habria que aclarar que dicho documento entré en vigor a partir de su
publicacidén en octubre de 2018, aunque en este sentido la preocupacion en torno al
patrimonio universitario no es nueva, ya que desde su fundacién en el siglo XVIll las
autoridades han sido conscientes de ello y mas bien a lo largo de los afios se han
generado una serie de acciones que han culminado, ya a finales del siglo XX con
las reformas estructurales universitarias de 1994 y 2007 y actualmente en 2018. A
partir de la obtencién de su autonomia institucional alcanzada el 11 de mayo de
1994 publicada en la LV Legislatura del Congreso del Estado bajo la rectoria de
Juan Carlos Romero Hicks, como primeras acciones y con la generaciéon de la
reglamentacion en materia de los bienes patrimoniales, en 2018 con la creacién de
este Reglamento y en la reformulacién de un Comité Técnico integrado conforme lo
dicta este documento, del cual hablaremos mas adelante, primero debemos revisar
las acciones y alcances que se realizaron en torno al patrimonio desde la década

de la reforma.

Sin duda las acciones en torno al tratamiento del patrimonio durante el siglo
XX son producto de un proceso de trabajo dentro de la institucién ya que se tienen
como primeros precedentes que en la primera ley organica de la Universidad de
Guanajuato de 1945 en el articulo sexto lo referente a los recursos econdémicos que
puede relacionarse con el patrimonio universitario donde dice lo siguiente como lo
refieren Luz del Carmen Garcia Gutiérrez y Blanca Estela Rodriguez Chavez en su
tesis sobre El Patrimonio Cultural de la Universidad de Guanajuato. Una propuesta
de reforma a las normas universitarias que lo regulan del 2017 de la cual
retomaremos algunos puntos durante este apartado y que sefalan sobre esto lo

siguiente:

La Universidad de Guanajuato se sostendra con los fondos que le asigne el Gobierno
de la propia Entidad y el subsidio que le asigne la Secretaria de Educacién Publica,
quedando facultada para allegarse otros arbitrios, a fin de aumentar el monto de sus
recursos. El Ejecutivo del Estado pondrd empefio en acrecentar el patrimonio
universitario, cuando las condiciones del Erario lo permitan.'>?

152 Garcia Gutiérrez y Rodriguez Chavez; 2017, p. 218
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Aunque no se hace referencia directa al patrimonio cultural, si lo hace de los
recursos que le pertenecen a la Universidad y sin duda a la administracidén de éstos.
Otro ejemplo es que en la Ley organica publicada el 16 de noviembre de 1967
aparece ya el uso del término de “bienes preciosos” para referirse a una parte de su
capital, siendo un término que se adoptd y se utilizd6 hasta afos recientes en la
Universidad, en el documento se da ejemplos de en qué consisten estos bienes
dentro del Articulo 10 donde menciona lo siguiente referente a ello y se transcribe a

continuacion.

“En ningln caso podran enajenarse los bienes preciosos de la Universidad, como
pinturas, esculturas, tesoro bibliografico o documentos relativos a su historia o
analogos”'>?

Es asi como el capitulo V de la ley organica de la Universidad de Guanajuato,
publicada en el perioddico oficial del Estado de Guanajuato el dia 17 de mayo de
1994 es dedicado al Patrimonio de la Universidad, donde se desglosa entre los
articulos 28 al 33 el tratamiento que se dara a estos bienes dando énfasis a aquellos
Bienes Preciosos de los cuales el Articulo 31 dice:

Articulo 31- En ningin caso podrin enajenarse los bienes preciosos de la
Universidad, como pinturas, esculturas tesoro bibliografico y arquitecténico o documentos
valiosos para su historia o andlogos.

La determinacion de que los bienes tienen esas caracteristicas quedara a cargo de una
comision que para ese efecto integrara el patronato.

Por lo que se considera que “los bienes preciosos son aquellos muebles o
inmuebles que con el paso del tiempo han adquirido un valor importante para la

Universidad y que deben ser protegidos, conservados y, en su caso, restaurados”!%*

153 Garcia Gutiérrez y Rodriguez Chavez; 2017, p. 220
154 Guevara Sanginés, 2017, pp. 194-195.
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Otorgando atribuciones calificadoras a la Comision Determinadora de Bienes

Preciosos, integrada por miembros de la academia con conocimiento en la materia,

bajo los lineamientos que el patronato dispuso en su reglamento interno, este ultimo

es un organismo de gobierno de la Universidad que ostenta las siguientes

atribuciones como se lee en el Articulo correspondiente

Articulo 40. Corresponde al Patronato: I. Realizar acciones tendientes a
fortalecer y acrecentar el patrimonio de la Universidad; II. Supervisar que los
productos cientificos, tecnolégicos y artisticos de la Universidad, asi como sus
patentes, marcas y derechos, sean generadores de ingresos, cuidando su adecuada
comercializacion y distribucién; III. Proponer al Rector General o al Consejo General
Universitario, segtin corresponda, con criterios de eficiencia y considerando el costo
beneficio, lineamientos para mejorar la calidad y utilidad en la aplicacién de los
recursos de la Universidad; IV. Proponer al Consejo General Universitario los
aranceles que deban regir por los servicios que presta la Universidad; V. Presentar
anualmente un informe de actividades al Consejo General Universitario; y VI
Expedir su reglamento interno. '

Sobre la comision especial como ha sido mencionado, existe el precedente

de una creada en 1995 de caracter honorifico a continuacién, se describe lo

siguiente

Los primeros integrantes de esta Comision la cual quedé conformada por la
restauradora Rebeca Duarte Quiroga, el ingeniero Luis Alejandrino Torres Montes y
los arquitectos José Alfonso Alcocer Martinez, Alberto Lenz Montes de Oca y José
Escalera Chagoyan, nombrandose a este tltimo como su primer coordinador, pocos
meses mas tarde también se integraria a la historiadora Rosa Alicia Pérez Luque.'>®

En esta comision han estado personajes dedicados al estudio y preservacion

de los bienes que la Universidad posee y que han sido estudiados por estos

académicos, se puede nombrar algunos miembros como

Manuel Oropeza Segura, José Antonio Loyola Vera, Gregorio de la Rosa Falcén,
Diana Magaloni Kerpel, Amalia Veldzquez de Ledn Collins, Salvador Covarrubias
Alcocer, René Echegoyén, Yolanda Gallaga, Herndn Ferro de la Sota, Gloria Magaiia
Cota, Oscar Polaco, Rosa Alicia Pérez Luque, Oscar Flores Villela, Dolores Elena
Alvarez Gasca, Claudia Herbert Chico, Maria Guevara S., Luis Serrano E., Cecilia

155 Ley organica de la Universidad de Guanajuato, 2018; p.17
156 Garcia Gutiérrez y Rodriguez Chavez; 2017, p. 229
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Go6mez T., Antonio Gonzdlez Arroyo, Juan Martin Aguilera y Luis Palacios
Hernandez'’

La idea de la comisién, sus reglamentos y funciones fue retomada vy
modificada en sus atribuciones para redactar en 2007 y en 2018 los documentos
correspondientes como lo asienta el propio reglamento de Bienes del Patrimonio
Cultural de la Universidad de Guanajuato en su titulo segundo, que trata de la
gestion del Patrimonio Cultural, para que actualmente se realizara la integracion del
Comité de Bienes Patrimonio Cultural de la Universidad %8 a continuacion, nombro
a sus actuales miembros y puestos al momento de su creacion en 2019, pues la
organizacion fue anunciada en una noticia en febrero de ese afo dentro de la pagina
de la Universidad y se describe en seguida:

El Comité estd conformado por el Rector General de la Universidad de Guanajuato
(UG), Dr. Luis Felipe Guerrero Agripino -quien lo preside-, asistido por el secretario
general, Dr. Héctor Efrain Rodriguez de la Rosa, y también lo conforma el Presidente
del Patronato, Mtro. Jorge Enrique Videgaray Verdad."

Funge como Secretario Técnico del Comité el Coordinador del Archivo General, Dr.
Miguel Angel Guzman Lépez; ademds, el Rector General designé como integrantes
a la Dra. Maria Guevara Sanginés, la Mtra. Dolores Elena Alvarez Gasca, el Dr.
Benjamin Valdivia, el Dr. Martin Aguilera Morales y la Dra. Claudia Tenorio Nufiez,
quienes ostentardn este cargo honorifico durante tres afios.'®

En cuanto al término de “bienes preciosos”, basandose en el Cdodigo Civil fue
propuesto fue el profesor Miguel Valadez Reyes, siendo utilizado en 1995 por la
primera Comisién Determinadora de Bienes Preciosos de la Universidad de
Guanajuato cuando tomo protesta el 7 de julio de 1995 y realizé una visita a distintas
dependencias universitarias para tener una idea general de los bienes, como se

narra sobre lo que se encontrd, en la investigacion realizada por Garcia y Rodriguez

157 Guevara Sanginés, 2017. p-197

158 Universidad de Guanajuato, 2019. Instalan Comité de Bienes Patrimonio Cultural de la Universidad de Guanajuato
noticia publicada el dia 27 de febrero de 2019, consultado el 1 de diciembre de 2020.

159 Ahora es la Dra. Cecilia Ramos la que funje como Secretaria General.

160 Universidad de Guanajuato, 2019. https://www.ugto.mx/campusgto/noticias-gto/2913-instalan-comite-de-bienes-
patrimonio-cultural-de-la-universidad-de-guanajuato
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sobre el Archivo de la Comision Determinadora de Bienes Preciosos a continuacion,

se presenta un parrafo al respecto.

Una riqueza no imaginable y poco conocida de su patrimonio cultural. También
encuentra, en la mayoria de los casos, una ausencia de conocimiento sobre el manejo
de este patrimonio, asi como necesidades inmediatas de elaborar y unificar los
inventarios, catalogar, clasificar, mantener, conservar, restaurar, poner en valor y
difundir este patrimonio. Cabe sefialar que, asi como encontramos este
desconocimiento, fuimos testigos también de la preocupacién manifestada por el
personal que custodia este patrimonio, por mejorar sus condiciones de
mantenimiento, de conservacién y de difusién'®!

Dentro de su reglamento interno la comision definié el término en el Articulo

3 donde se establecié lo que se enuncia a continuacién

Se entiende por bien precioso cualquier objeto mueble o inmueble que por su
importancia para la ciencia, arte, arqueologia y tecnologia; por su aportacién al
quehacer, funciones e identidad de la Universidad; por su rareza, valor intrinseco o
circunstancial, antigiiedad y/o factura, tiene una funcién social de objeto de cultura,
que no es enajenable y por tanto se busca su permanencia y conservacion dentro del
patrimonio de la Universidad y por consecuencia, de la Humanidad misma'¢2.

Este término ha sido sustituido por el de “bienes del patrimonio cultural” en
documentos recientes con el fin de alinearse, como lo indica en la exposicién de
motivos del propio Reglamento de Bienes del Patrimonio con la ley organica como

se transcribe a continuacion

Con esta transformacion, ademds de mantener congruencia con la fraccién II del
articulo 49 de la Ley Orgénica, se favorece la justa valoracién de un patrimonio que
es de todos y se amplian las posibilidades de su disfrute y conocimiento por parte de
la sociedad. A ese efecto, se crean las bases, por primera vez en la historia de la
Universidad, de una reglamentacién sobre museos y sitios emblematicos, que articula
el reconocimiento de aquellos bienes susceptibles de ser considerados valiosos en
términos culturales, patrimoniales y por su uso social, sin detrimento de su
salvaguarda y preservacién'®.

161Garcia Gutiérrez y Rodriguez Chavez; 2017, pp. 229, 230

162 Dentro del Articulo 3 del Reglamento interno de la Comisién Determinadora de Bienes Preciosos. Como lo indican
Garcia Gutiérrez y Rodriguez Chavez; 2017, pp. 230

163yniversidad de Guanajuato, 2018; p.3
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Aun considero que contemplando que esta reglamentacién no es nueva
como ya se aprecié con las distintas acciones tomadas, lo dispuesto en este
reglamento, necesita una revision mas exhaustiva, que brinde claridad en el
tratamiento de la propia produccion interna, para estipular lineamientos especificos,
considerando las particularidades de cada area del conocimiento, o propuestas que
incluyan la produccién universitaria por areas del conocimiento. De esa manera
quedarian cubiertos todos los bienes patrimoniales que se definen en la Ley
Organica de la Universidad de Guanajuato que se encuentra en vigor cuya Ultima
reforma fue realizada en 2018 dentro de su titulo quinto que aborda al Patrimonio
de la Universidad dentro del capitulo 1 y 2 como versa sobre la integracién del
Patrimonio de la Universidad y el régimen juridico aplicable como a continuacion

presento en los articulos correspondientes:

Articulo 47. El patrimonio de la Universidad estara constituido por:

I. Los bienes muebles e inmuebles que son de su propiedad y los que en el futuro
adquiera por cualquier titulo;

II. Las aportaciones que la Federacion, el Estado y los Municipios le otorguen;

III. Los aranceles de los diversos servicios onerosos prestados por la Universidad;
IV. Las donaciones, legados, herencias y cualquier otro tipo de aportacién de dinero
o0 especie, asi como los fideicomisos que en su favor se constituyan;

V. La produccién cientifica, tecnolégica y artistica generada por su personal
académico en el ejercicio de sus funciones, observando las disposiciones de la
legislacion sobre derechos de autor;'*

VL. Su nombre, lema, escudo, himno, logotipos e imagen institucional;

VII. Las concesiones, permisos, licencias y autorizaciones que se le otorguen;

VIII. Las patentes, marcas y derechos de autor que le correspondan y los ingresos
que se deriven por su explotacién, con observancia de la legislacién aplicable;

IX. Todas las obligaciones y cargas que por el ejercicio de sus funciones se generen.

Articulo 49. El régimen juridico aplicable a los bienes que constituyen el patrimonio
de la Universidad se rige por los siguientes criterios:

I. Los bienes muebles e inmuebles que formen parte del patrimonio de la
Universidad, mientras se destinen a su servicio, tendran el caracter de inalienables e
imprescriptibles, no pudiendo constituirse sobre ellos ningtin gravamen;'®’

II. No se podran enajenar los bienes considerados como patrimonio cultural; y

164 Resalto el apartado V pues expresa la produccién propia del quehacer del Departamento de Artes, en la que se
enmarca la coleccidn de estampas de la que es objeto este proyecto.

165 Resalto este enunciado porque entonces estos productos al ser reconocidos como bienes que pertenecen al
Patrimonio Universitario serdn sujetos automaticamente a este reglamento y con forme a lo establecido para los bienes.
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III. La disposicion de bienes muebles e inmuebles de la Universidad deberd realizarse
en los términos de la presente Ley y demds disposiciones legales aplicables.

Dentro del reglamento de bienes de patrimonio cultural de la UG en el

Articulo 11 se sefala lo siguiente sobre la titularidad o resguardo de estos bienes

Los titulares de las entidades académicas, las dependencias administrativas y el
personal directivo de la Universidad podrdn solicitar y, en su caso, obtener el
resguardo de bienes del patrimonio cultural de la Universidad de Guanajuato [...]
Todo depositario se obliga a dar por concluido el resguardo cuando asi lo determine
el Rector General.

Esta reglamentacion propicia y denota un interés en materia patrimonial, que
no es nuevo dentro de la institucién como lo hemos visto, sino que ahora se trata de
manera conjunta al crear la Oficina de Bienes del Patrimonio Cultural de la UG
donde “se llevan a cabo actividades técnicas y de investigacion sobre este
patrimonio, que incluyen la realizacion de inventarios y catalogos y sus respectivas
actualizaciones”'%® que regula los distintos aspectos que involucra a todos ellos, se
menciona en términos generales que contempla el tratamiento que se le da a los
bienes con este caracter, quienes representan a las autoridades competentes
dentro de la institucién, el comodato, arrendamiento, la reproduccion del material, el
resguardo y custodia de este. La Oficina de Bienes del Patrimonio Cultural de la UG
actualmente estd integrada por Luis Antonio Gonzélez Vazquez y Alfonso Mario
Martin Varela ambos aparecen como coordinadores de Bienes Inmuebles vy

Muebles en el directorio¢”

Recordemos que el objetivo principal de este trabajo es una propuesta sobre
el tratamiento que se puede hacer para conformar la Coleccion de Estampas del
Departamento de Artes Visuales®® con el material que el Departamento de Artes

Visuales tiene en resguardo y que a nivel institucional, se reconozca, conserve y

166 Universidad de Guanajuato, Coordinacion del Archivo General. Oficina de los bienes del patrimonio cultural. Sitio
Web. https://www.ugto.mx/archivo-general/oficina-de-los-bienes-del-patrimonio-cultural-de-la-ug
167 Universidad de Guanajuato, Coordinacién del Archivo General. Directorio. Sitio Web, https://www.ugto.mx/archivo-

general/directorio

168 Nombre propuesto en este trabajo para referirse al acervo de estampa que se estd trabajando.
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preserve el conocimiento plastico de los creadores que han participado en los
talleres de grabado, y que han dejado constancia de ello en el material grafico que
existe dentro del acervo de obra, cuyo proceso de creacidn fue realizado dentro de
la institucidon como producto de las labores escolares.

Por lo que este proyecto representa una aportacidn al conocimiento
institucional en materia del patrimonio que se genera dentro de las aulas de la
Universidad de Guanajuato. Pretende proponer una manera de regulacion acerca
del tratamiento institucional de las colecciones existentes, y de aquellas que se
encuentran en desarrollo dentro de la propia Universidad, tomando como estudio de
caso el acervo de los talleres de grabado que pertenecen al Departamento de Artes
Visuales.

Recapitulando entonces, actualmente el concepto de patrimonio cultural que
usa la Universidad de Guanajuato, asi como los instrumentos normativos en torno
a éste, se encuentran limitados. Esto porque a pesar de tomar en cuenta la propia
produccion interna se excluyen las particularidades de las cuales las creaciones son
susceptibles como el derecho de autor, que es mencionado, pero aun hace falta
difundir entre la comunidad el tratamiento que se da en torno a este ya en la praxis
dentro de las distintas estancias, por mencionar un ejemplo. También existe lo
concerniente a los mecanismos para la acreditacién de la posesién de dichos
bienes, asi como la documentacion que justifique la pertenencia a cada una de estas
dependencias por ser la instancia generadora de los mismos, por lo que considero
hace falta hacer una revisién mas profunda por alguna entidad con conocimiento de
causa, para generar la documentacién necesaria y que la informacién se comparta
entre todos los niveles para saber como actuar ante estos. Lo que queda claro es
gue lo concerniente a los bienes que la institucidn posee, de los que es responsable
por comodato, ha heredado o adquirido a lo largo de su historia de alguna forma en
la que esta puede adquirirlos, tal como lo estipula la Ley Orgénica en su titulo quinto,
se encuentra establecido y es notable que se han generado aciertos sobre su

tratamiento.
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Sin duda el reconocimiento institucional de que las actividades cotidianas que
se realizan dentro de ella, como este ente generador de patrimonio, debe ser
prioridad y se deben tomar las precauciones necesarias para regular la creacion,
donacion, estudio, preservacion, conservacion, investigacion y divulgacién de
dichas actividades, pues los productos de ellas son considerados como parte del

patrimonio cultural de la Universidad de Guanajuato.

2.2 El patrimonio artistico y las colecciones institucionales

Es necesario entender que el patrimonio universitario se encuentra
estrechamente vinculado con el quehacer institucional, tomando en cuenta que la
Universidad de Guanajuato es una “Instituciéon de caracter publico de educacién
media superior y superior que se estudia y autoevalla permanentemente y se
somete a procesos de evaluacion externa de caracter nacional e internacional” 69,
Esta institucion se debe contemplar como un ente que a través de la historia en el
Estado de Guanajuato ha tenido gran influencia desde 1732 con la fundacion del
Colegio de la Santisima Trinidad, siendo Colegio del Estado y finalmente como
Universidad de Guanajuato, por mencionar algunas de sus etapas en la historia
institucional desde el siglo XVIII, como ya se puntualizd en el capitulo 1 cuando se
revisé una breve semblanza del DAV influenciando en diversas partes de la cultura
estatal, como veremos mas adelante pues dentro de sus funciones sustanciales
educativas, se encuentra inmerso el compromiso social que tiene con la comunidad
cercana (comunidad universitaria) y en general con la sociedad, pues al ser la
maxima casa de estudios en el Estado ésta y sus egresados han tenido injerencia
en diversos aspectos socio-culturales en la region. Con este caracter que la

distingue debemos definir que esta es una institucion'’? y que la universidad cumple

169 Como lo puntualiza la propia institucién dentro del apartado de su vision https://www.ugto.mx/conoce-la-
ug/filosofia-de-la-institucion

170 para definir lo que son las instituciones se retoma algunos puntos clave que presenta Hodgson cuando dice que es un
sistema de reglas sociales establecidas o inmersas que estructuran las interacciones sociales. Las reglas en el presente
contexto se entienden como dérdenes normativas socialmente transmitidas y acostumbradas o disposiciones
permanentemente normativas tales que en la circunstancia X haga Y. Las organizaciones son instituciones especiales que
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con lo propuesto en la definicién de institucion con el establecimiento de su
normativa, su visién y su mision y cuando sefala lo siguiente
LaLey Orgénica de la Universidad de Guanajuato, en sus articulos 3 y 4, expresa la naturaleza
y Misidn de la institucién, senalando que es un organismo publico auténomo, y por ello tiene
la facultad y responsabilidad de gobernarse a si misma. Sus fines son educar, investigar y

difundir la cultura; determinar sus planes y programas; asi como fijar los términos de ingreso,
promocion y permanencia de su personal y administrar su patrimonio'”".

El compromiso que tiene en distintos niveles y a través de diversas areas de
accion se “desprenden los principios rectores del quehacer universitario: libertad de
catedra, libre investigacion, compromiso social y promocidén del espiritu critico,
pluralista, creativo y participativo”'”2 presentando una actitud o postura que reflejan
el sentido de ser de la institucién y sus miembros, para poder cumplir con sus

actividades y compromisos adquiridos que le dan sentido de ser.

La Universidad entonces es una institucion que tiene injerencia en el area
cultural, al ser independiente y auténoma esta tiene su propia forma de gobierno y
su organizacién es definida por ella misma, en términos que maneja Carl Menger,
cuando reconoce que las instituciones pueden ser de caracter “organicas (auto-
organizadas) o pragmaticas (disefiadas)”'’3,es que se desarrolla por una parte su
ley organica a la cual ya se hizo referencia, y sus érganos de gobierno, incluidos el
patronato, dando paso tras su reestructuracion a una estructura organica que se
proyecta como lo expresa la misma institucidén en su sitio web como se transcribe a

continuacion.

implican (a) criterios para establecer sus limites y diferenciar sus miembros de los no miembros, (b) principios de soberania
relacionados con quien estd a cargo y (c) cadenas de mando que definan las responsabilidades con la organizacion. [esto
esta integrado dentro de] las estructuras sociales encierran un conjunto de relaciones sociales, incluyendo las instituciones
episddicas, las que no tienen reglas, asi como las instituciones sociales Hodgson, G. M. (2011)., pp. 43-44

171 Como lo dice la propia institucion en su apartado de misidn https://www.ugto.mx/conoce-la-ug/filosofia-de-la-
institucion

172 Universidad de Guanajuato en su apartado los principios rectores https://www.ugto.mx/conoce-la-ug/filosofia-de-la-
institucion

173 Hodgson, G. M., 2011, p.38. mismos términos que regulan en gran medida el comportamiento individual al estar en
comunidad, dentro de la institucion, para generar una serie de comportamientos que van creando habitos, por lo que se
instaura a ciertas acciones o condicionantes que solo son permisibles en dichas condiciones vemos cémo se van formando
en la comunidad universitaria lo planteado por la propia institucién como valores a promover
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La Universidad de Guanajuato actualmente cuenta con una consolidada estructura
orgénica multicampus y matricial en la que cada uno de sus 6rganos de gobierno posee una
probada capacidad para la toma de decisiones, para la planeacién estratégica, la
autoevaluacién rigurosa y el disefio de iniciativas y programas que coadyuvan al
cumplimiento de la Misién institucional y al logro de la Visién UG 2020.74

Ademas, podemos anadir que esta institucion recibe recursos a partir de las
“aportaciones estatales y federales para cumplir adecuadamente sus funciones y
alcanzar sus fines, y se vinculara con el sector educativo del nivel que
corresponda””® y su patrimonio estd compuesto por bienes de caracter mixto
(bienes muebles e inmuebles) que la Universidad administra y que es desglosado

en el articulo 47 de la ley organica transcrito en paginas anteriores.

Retomando dentro de su organizacion a la Oficina de Bienes del Patrimonio
Cultural de la UG y al Departamento de Control de Bienes, ambos como parte
fundamental en la administracién de los bienes muebles, previstos dentro de los
lineamientos Generales para la Disposicion de Bienes Muebles e Inmuebles de la
Universidad de Guanajuato, estos fueron publicados en el afio 2018, en donde se
toman en cuenta dos tipos de bienes, por un lado tenemos la diferencia entre los

tipos de bien que se desglosan dentro del Articulo 6 que se cita a continuacion

Para la disposicion de los bienes muebles se observara lo establecido en la Ley
Orgénica, en concordancia con la atribucién conferida al Rector General por la propia
Ley en cita. Para la clasificacién de los bienes muebles, el Departamento de Control
de Bienes atenderd a lo establecido en el Clasificador por Objeto del Gasto, Reglas
Especificas del Registro y Valoracién del Patrimonio y Principales Reglas de
Registro y Valoracion del Patrimonio (Elementos generales), los Pardmetros de
Estimacién de Vida Util, asi como a los Lineamientos para el Registro Auxiliar
Sujeto a Inventario de Bienes Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos bajo Custodia
de los Entes Publicos, emitidos por el Consejo Nacional de Armonizacién Contable
(CONACQ), y definira los criterios de aplicables en la operaciéon de la Universidad
Para llevar a cabo el control e identificacién de los bienes muebles, éstos seran
etiquetados por los Responsables de Control de bienes, con el niimero de inventario
asignado por el SISAP y el resguardo correspondiente.!”

174 Atributo 4 de 15 en la filosofia de la institucidn. https://www.ugto.mx/conoce-la-ug/filosofia-de-la-institucion
175 Como lo sefiala el Articulo 46, Ley organica de la Universidad de Guanajuato, 2018; p.36
176 Lineamientos generales para la disposicion de bienes muebles e inmuebles de la Universidad de Guanajuato p.10
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El mismo lineamiento, por otro lado, considera en su Articulo 7. Sobre los
Bienes del Patrimonio Cultural Universitario.

La custodia, preservacion, conservacion y disposicion de los bienes del patrimonio
cultural universitario que de manera enunciativa son: pintura, grafica, escultura,
mural, estatua, pictdrica, fotografia, grabado, cartel, dibujo, serigrafia y collage;
libros, libretos y partituras incunables; producciéon de medios audiovisuales;
manuscritos y documentos histéricos; aparatos, mobiliario e instrumentos antiguos;
colecciones numisméticas, cientificas, arqueoldgicas y de arte popular; entre otros,
deberan regularse por la normativa aplicable emitida para tales efectos.!”’

Sobre las colecciones que tiene la Universidad existe bibliografia, que trata
acerca de algunos de los ejemplares mas estudiados de las colecciones
conformadas y que ya se encuentran trabajadas o estudiadas, como lo son los
trabajos de ilustracidn cientifica en acuarela o los especimenes de la coleccion que
se encuentran en el museo Alfredo Duges, con la publicacién de trabajos escritos,
entre los que se puede mencionar el libro titulado La Historia Natural en Guanajuato
a mediados del siglo XIX, Magana-Cota, Gloria & Flores-Villela, Oscar & Sanchez-
Cordero, Victor. (2015) por mencionar un ejemplo. En 2017 un par de investigadoras
para su trabajo de tesis de licenciatura, de quien ya estuve retomando su trabajo en
los apartados anteriores, también realizaron una revisibn de los entonces
nombrados “bienes preciosos” y a continuacidon hago referencia a lo que

encontraron en ese momento sobre estos:

Segtin un folleto publicado por el Patronato de la Universidad de Guanajuato, hasta
el afno 2009 habian sido declarados como bienes preciosos alrededor de 29 bienes
muebles, entre los cuales se encuentran 12 especimenes tipo'”® que pertenecen al
acervo del Museo de Historia Natural "Alfredo Duges" y 17 pinturas (obra de
caballete) de diversos autores, algunas de las cuales datan desde el siglo XVII, pero
también las hay de los siglos XVIII y XIX.

177 Lineamientos generales para la disposicion de bienes muebles e inmuebles de la Universidad de Guanajuato p.11

178 Entendido como “el espécimen tipo es un ejemplar animal o vegetal a partir de cuya descripcidn se otorga nombre a
una especie para asegurar la maxima estabilidad y fijeza posibles de la nomenclatura compatible con el sistema
taxondmico (la taxonomia es la rama de la biologia que se encarga de identificar y describir a las especies) y de acuerdo
con el codigo internacional correspondiente” en Guevara, 2017, como asi lo indican Garcia Gutiérrez y Rodriguez Chavez;
p.241
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Los bienes preciosos contenidos en este folleto son: Coleccion Museo "Alfredo
Duges" (Especimenes tipo) 1. Elaps diastema michoacanensis (1891) 2. Oreophris
boulengeri (1897) 3. Erythrolamprus grammophris (1888) 4. Morenoa orizabensis
(1905) 5. Hemichirotes tridactylus (1894) 6. Eumeces rovirosae (1893) 7.
Hemichirotes tridactylus (1894) 8. Eumeces rovirosae (1893) 9. Amblystoma
altamirani (1895) 10. Siredon dumerilii (1870) 11.Hylodes augusti (1879)
12.Hemidactylus navarri (1883)

Obra pictérica

1. Anciano leyendo (An6nimo) 2. El martirio de San Erasmo (Anénimo) 3. Encuentro
de Santo Domingo Guzman y San Francisco de Asis. (Ignacio Ayala) 4. Juan de
Palafox Obispo de Puebla (Juan Patricio Morlete) 5. La adoracién de los reyes magos
(Nicolds Rodriguez Judrez) 6. La adoracién de los reyes magos (Cristobal de
Villalpando) 7. La anunciacién (Francisco Xococalco) 8. La Inmaculada Concepcién
con los dngeles tributarios (Anénimo) 9. Patrocinio de San Miguel Arciangel (Miguel
Antonio Martinez de Pocasangre) 10. Pedro Bautista Lascurdin de Retana (Anénimo)
11. San Luis Rey de Francia (José de Alzibar -atribucién-) 12. Santa Febronia
(Joaquin Gutiérrez) 13. Santa Rosa de Lima (An6nimo) 14. Santa Teresa protegiendo
ala orden carmelita (Luis Judrez) 15. Josefa Teresa de Busto y Moya Jerez y Monroy
(Andénimo) 16. Vellisima Maria Patrona de Vizcaya (Anénimo) 17. Virgen de la
Merced a devocion de don Antonio Monja (Anénimo)

En 2011 se incremento el numero de bienes reconocidos como “bienes preciosos”.
Para ese efecto el rector general, José Manuel Cabrera Sixto, firmé dos decretos
promovidos en primera instancia, la Comisién Determinadora de Bienes Preciosos, en
segundo lugar, el Patronato y en tercero el Consejo General Universitario o, en su caso, la
Comisién de Vigilancia. Quedando el listado de la siguiente forma como lo refieren en su
tesis Garcia Gutiérrez y Rodriguez Chavez. Con la reforma de la Ley organica en 2018

antes mencionada, dentro del articulo 2 citado en el capitulo anterior.'”®

Bienes preciosos 227 ilustraciones en las que Duges plasmo la imagen de 257 aves,
63 mamiferos, 40 reptiles, 1 anfibio y 2 insectos, en su mayoria del estado de
Guanajuato. En el otro se declaran bienes preciosos un total de 33 obras pictéricas,
seglin se sefiala en el articulo 2°, del cual citamos el nombre de las obras y sus autores:
Obras pictéricas declaradas como bienes preciosos en 2011: 1. Padre Marcelino
Mangas (Juan Nepomuceno Herrera) 2. San Luis Gonzaga (Apolinar Fonseca) 3.
Manuel Gonzdlez (Anénimo) 4. Florencio Antillén (Anénimo) 5. Joaquin Gonzilez
Obregén (Andnimo) 6. Manuel Mufioz Ledo (Luis Monroy) 7. Francisco Z. Mena
(Francisco Z. Mena) 8. Miguel Hidalgo y Costilla (G. Hijar) 9. Benito Juarez
(Anénimo) 10. Retrato de varén (Anénimo) 11. Joven de perfil con libro (Anénimo)
12. San Juan Bautista Nifio (G. Hijar) 13. Oracién en el huerto de los olivos
(An6nimo) 14. Josefa Teresa de Busto y Moya Jerez y Monrroy (Andnimo) 15. Pedro
Bautista Lascurain de Retana (Anénimo) 16. Los huérfanos ante el sepulcro de la

17 Dentro de la pagina: 68 en la Universidad de Guanajuato, 2018; p.5
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madre (Luis Monoy) 17. Padre Marcelino Mangas (Antonio Serrano), 18. Manuel
Doblado (Ramén Isaac Pérez) 19. Patio interior del colegio del estado (José Miranda)
20. La dama del pandero (Juan Cordero) 21. Interior del convento de los capuchinos
en Roma (Juan Cordero) 22. Paisaje alpino (G. Aguado) 23. Napolitana (Juan
Cordero) 24. Ignacio Alcocer E. (G. Hijar) 25. Luis Cortazar y Rdbago (An6énimo)
26. Manuel Doblado (Anénimo) 27. Retrato de hombre (Anénimo) 28. Mujer de ojos
glaucos (An6nimo) 29. Napolitana II (Juan Cordero) 30. Joaquin Gonzalez (Joaquin
Gonzilez Obregén) 31. Un insurgente en la prision (Atanasio Vargas) 32. La sagrada
familia y San Juan Bautista nifio (Anénimo) 33. Inmaculada concepcién (Antonio
Santoyo) [...] los bienes que han sido declarados bienes preciosos son: el Edificio
Central de la Universidad, el edificio del ex - colegio jesuita, el Mes6én de San
Antonio, la Casa Torres, la antigua Escuela de Musica, la ex -hacienda de San José
del Copal. Se encuentran en proceso de declaracién otros bienes inmuebles del
patrimonio cultural de la Universidad, entre los que se encontrarian “el edificio anexo
al templo de San Cayetano en Valenciana, el antiguo hospital de betlemitas, la antigua
escuela de enfermeria en Ledn, los edificios de extensién y ciencias sociales en
Pénjamo y Salvatierra, ademads de los edificios de reciente construccidon que albergan
a los campus de Ledn y Celaya”. Ademas de €stos, el Teatro Principal, la Biblioteca
Central y el edificio del Departamento de Minas en la ex -hacienda de San Matfas'®

También dentro del Reglamento de Bienes del Patrimonio de la Universidad
(2018) se toman en cuenta los Museos que tiene la Universidad y a los recientemente
nombrados sitios emblematicos dentro de su capitulo sexto sefialando en sus

articulos lo siguiente.

Concepto de museos: Articulo 22. Se entiende por museo al establecimiento
permanente, al servicio de la sociedad y abierto al ptblico, que adquiere, conserva,
estudia, expone y difunde, preponderantemente, el patrimonio cultural de la
Universidad de Guanajuato, con el propdsito de fomentar el estudio, la educacién y
el esparcimiento. Fines de los museos Articulo 23. Los museos de la Universidad de
Guanajuato tendran los fines siguientes: 1. Ofrecer a toda la poblacién el acceso al
conocimiento del patrimonio cultural de la Universidad de Guanajuato y, con ello,
extender su funcién educativa, fomentar el amor a nuestros valores y bienes
culturales, difundir el conocimiento y el progreso técnico, cultural y cientifico y
contribuir al desarrollo arménico de las facultades del ser humano; II. Apoyar el
proceso educativo y acrecentar el nivel cultural de la poblacién en general; III
Fomentar la identidad universitaria, la creatividad y la recreacién cultural; IV.
Integrar colecciones museoldgicas con los bienes del patrimonio cultural de la
Universidad de Guanajuato, y acrecentarlas con otros bienes culturales; V. Exhibir
de forma permanente y, en su caso, de manera temporal, los bienes museoldgicos
integrados por el patrimonio cultural de la Universidad de Guanajuato; VI. Divulgar
los conocimientos sobre el patrimonio cultural de la Universidad de Guanajuato que
integre su acervo, asi como sus actividades; VII. Coadyuvar en la clasificacion,
catalogacién y sistematizacion de los bienes culturales que conformen su acervo;
VIII. Mantener, preservar y conservar su acervo, en los términos del articulo 14 del
presente reglamento; IX. Desarrollar y participar en investigaciones sobre

180 En Garcia Gutiérrez y Rodriguez Chavez; pp. 240-244
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museologia o bienes museoldgicos; X. Intercambiar de manera temporal bienes
museoldgicos o colecciones con otros museos del pais o extranjeros, de conformidad
con las normas aplicables en materia de garantia, seguridad y conservacién para su
traslado y reintegracion, en los términos del presente reglamento; y XI. Los demds
inherentes a su naturaleza.

Concepto de sitios emblemdticos: Articulo 25. Para efectos de este reglamento se
entiende por sitios emblematicos de la Universidad los lugares y bienes inmuebles
pertenecientes al patrimonio cultural de la Universidad de Guanajuato que se
distingan por su singular importancia historica, educativa, artistica, arquitectonica,
estética, cientifica o natural, y hayan recibido la denominacién mencionada por el

Consejo General Universitario. '8!
En este entendido el Museo de la Universidad de Guanajuato por sus siglas
MUG, forma parte de un proyecto llamado Cultura UG que se encuentra en proceso
de consolidacion con la nueva administracion, por lo que pude observar tanto en la
visita que realicé al MUG durante la inauguracion y el dia 22 de noviembre de 2019,
se trata en su mayoria de un proyecto que pretende reunir y albergar una muestra
de los bienes que tiene la Universidad en un solo espacio y para ello se recurri6 a
un proyecto de rescate arquitectdnico del recinto que le fue otorgado en comodato
por 99 afos susceptible a ser renovado, aunque el propio contenedor no tiene la
capacidad para mostrar el contenido de todas las colecciones. El proyecto como es

mencionado en su pagina web y transcrito a continuacién

Tiene el objetivo de poner al alcance del publico una muestra de los bienes del
patrimonio cultural de nuestra institucién. Constituye ademds una invitacién al
visitante para que conozca otros sitios emblemadticos y la oferta cultural en general
que ofrece la Universidad. [Asi también reitera en el apartado titulado ;Quiénes
somos? que] El Museo de la Universidad de Guanajuato constituye una oportunidad
para conocer los valores, la historia, los acontecimientos y personajes que dan
identidad a nuestra institucién, a través del estudio y el disfrute de los bienes
culturales que resguarda.'?

Queda claro que su finalidad es albergar y mostrar los objetos originales de las
colecciones, que posee y en su pagina web se menciona que la mision, vision y valores que

propone dicho espacio, estan alineados a los de la Direccién de Extensién Cultural (DEC).

181 Universidad de Guanajuato, 2018; pp.10-11
182 https://www.ugto.mx/mug/
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Sobre el proyecto museoldgico'® actualmente cuenta con 10 salas permanentes en el

primer nivel donde se encuentran las exposiciones:

»  Nuestros precursores
» Nuestra coleccion pictérica
» Elsiglo de las luces
= El siglo de las revoluciones
» La nostalgia por el pasado
»= La mineria: nuestra primera vocacion cientifica
» Los gabinetes cientificos del Colegio
= Ambientacién de estudio de época (s.XIX)
» Entre el cielo y la tierra
En sus 5 salas temporales en la planta baja, donde encontramos las exhibiciones.

e Conociendo a James Pinto
e Las cuencas del rio Lerma
e El pequefio cosmos de los insectos

Ademas, cuenta con servicio de guarda ropa, tienda y sala de lectura, la
accesibilidad del inmueble es limitada y no cuenta con elevador por lo que hacen
el préstamo de orugas salvaescaleras para ayudar a la movilidad dentro de los 3

niveles que tiene este museo.

Los ejes tematicos de guion museoldgico por lo que pude observar, consiste
en presentar la historia de la Universidad, aspectos de la vida cotidiana, la
religiosidad anclada al Colegio, la mineria desde la perspectiva universitaria y el
estudio de las ciencias. Abarcar todas las vertientes patrimoniales que mencionan
que tienen entre sus colecciones, la pictorica, etnogréfica y cientifica.

183 E| proyecto museoldgico tuvo una serie de etapas de financiamiento segtin se menciond en el discurso inaugural desde
el 2015, a través del Programa de Apoyo a la Infraestructura Cultural de los Estados (PAICE), la Secretaria de Cultura, la
Asociacién Guanajuato Patrimonio de la Humanidad y el Gobierno del Estado. Donde la mayor inversidn de recursos al
parecer se destind a la restauracion del Inmueble, en sus diversas etapas desde la realizacidn del convenio de comodato
en el 2015. La casa por si sola cuenta con una historia interesante y dentro de la museografia tiene intentos de contar
dentro del discurso esa parte histdrica del inmueble, ya que como se menciona en su pagina web pasoé por diferentes
propietarios, quedando sometida a embargos, compraventas y herencias, durante la etapa revolucionaria, siempre entre
miembros de la familia Ajuria y después también de la familia Ezcurdia. En 1985, el Instituto Mexicano del Seguro Social
compro la casa a los descendientes y la habilité como unidad de servicio hasta que en 2015 fue entregada a la Universidad
de Guanajuato, Pagina web https://www.ugto.mx/mug/
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Existen otros dos museos dentro de este proyecto, de Cultura UG que son el
museo de mineralogia Eduardo Villasefior Séhle que se encuentra ubicado en la
Sede San Matias, que ha sido administrado y atendido por el area de Minas,
Metalurgia y Geologia de la Universidad de Guanajuato. A continuacion,
transcribo un poco de informacién sobre éste que es proporcionada en la

pagina web de este.

Este museo comenzé a conformarse desde 1798. En 1824 el Lic. Carlos
Montes de Oca encargé al Barén Alejandro Von Humboldt fésiles vy
ejemplares para el museo. En 1857 el Lic. Octaviano Mufioz Ledo mandé traer
de Europa maquinaria, fésiles, ejemplares mineralégicos y utiles para la
carrera de Minas.

En 1870 el Ing. Ignacio Alcocer compré otra coleccién mineralégica. El Ing.
Severo Navia form¢ y clasificé todos los ejemplares adquiridos antes de 1867
y hasta 1907. El 16 de octubre de 1942, [la] coleccién [de Don Ponciano
Aguilar] pasé a formar parte del museo de Mineralogia. El Rector, el Lic. Don
Eduardo Cruces en los afios 60’s, lo nombra Encargado de Museo de la Escuela
de Minas al Ing. Eduardo Villasefior S6hle “Tio Lalo”. Este Museo se honra
en llevar su nombre desde 1976.'%

Sobre la coleccién que se presenta en el recinto podemos encontrar lo
siguiente en el SIC (Sistema de Informacion Cultural).

Se distingue con una de las colecciones mas completas de plata, lo que eleva su valor
no s6lo a nivel nacional sino internacional, ademds posee dos fragmentos de
meteoritos mas antiguos, una de estas muestras es conocida como “Allende”, con 4
mil 500 millones de afios y “Acapulco”, con 4 mil 550 millones de afios. [...]

Sus salas de exposicidén permanente, como la coleccidon dedicada a las investigaciones
realizadas por el antiguo gabinete de historia, otra a la evolucién sufrida de las
diferentes especies en todo el mundo, a especies extintas, y las especies en peligro de
extincién, asi como innumerables ejemplares conocidos y no conocidos, que
enriquecen su acervo natural.'®3

El Museo de Historia Natural Alfredo Dugés del cual se hizo una pequena
mencién anteriormente. Se describe en el sitio web de Cultura UG como lo presento

a continuacion.

184 hitp://www.cultura.ugto.mx/museosygalerias/museo-de-mineralogia-eduardo-villasenor-sohle
185 http://sic.gob.mx/ficha.php?table=museo&table id=231
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Tiene su antecedente en el Gabinete de Historia Natural del Colegio del Estado
formado por el médico y naturalista Alfredo Duges (1826-1910); inaugurado
en 1941, el acervo estd constituido por colecciones de diferentes especies
desde invertebrados hasta mamiferos de tamafilo mediano, con mas 4000
ejemplares, de los cuales solo una parte representativa de ellos estd en
exhibicidn en las 5 salas que invitan a hacer un recorrido por la historia natural
de Guanajuato.

Anadiendo la informacién contenida en el SIC que menciona lo siguiente en

torno a lo que se presenta en este recinto

La primera sala estd dedicada a ser una remembranza a lo que fue el antiguo gabinete
de historia, donde se puede apreciar a un armadillo, el lince el esqueleto humano, el
lagarto entre otros ejemplares exhibidos.

La segunda sala se representa al ambiente marino desde corales a equinodermos,
tiburones, tortugas y mas especies donde se observa la majestuosidad animal marina.

La tercera sala es de la evolucidon donde los ejemplares en conjunto con la sucesién
de estos son usados como evidencia de que la evolucién es un proceso que realmente
ocurre.

Sobre extinciones, que es la cuarta sala, se encuentran especies raras y nunca vistas
y especies en riesgo de sufrir el mismo desenlace catastréfico. La quinta sala muestra
a Guanajuato con sus 400 afios de historia humana, en interaccién con su fauna y
flora.'8

Estos son ejemplos de las acciones que la Universidad de Guanajuato ha
generado en torno al tratamiento que la institucion estd dando a sus bienes
patrimoniales, actualmente con los programas que se encuentran contemplados en
Cultura UG, se incluye a las galerias ubicadas en la Sede Central, los espacios
expositivos en distintas Sedes en el Campus Ledn y en el Campus Irapuato-
Salamanca y en proyectos de vinculacion con instancias asociadas, como el museo
planteado desde 2016 en conjunto con el Centro de Investigaciones en Optica
(ClO)187.

186 http://sic.gob.mx/ficha.php?table=museo&table id=259
187 https://www.ugto.mx/noticias/noticias/educativas-nacionales/7885-construye-cio-nuevo-museo-y-
planetario
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También se atiende al patrimonio documental a través del Sistema
Institucional de Archivos, que depende de la Coordinacién del Archivo General
siendo esta el area administrativa titular que depende directamente de la Secretaria
General. Esta coordinacion contempla ciertos reglamentos y lineamientos sobre los

bienes qué resguarda. Y su funcién se describe a continuacion

Coordinar las acciones encaminadas al desarrollo del SIAUG, y de la custodia y
conservacion del patrimonio documental y bibliografico de la universidad, para
lograr una administracién eficaz de los documentos, apoyar la toma de decisiones,
garantizar el acceso a la informacién, lograr una transparente rendicion de cuentas,
ademds de difundir el uso y disposicion del patrimonio de la institucion”'®®,

Este ente tiene las siguientes atribuciones y funciones como se presentan

en la siguiente transcripcién de su pagina web89;

. Ejecutar y dar seguimiento a los mandamientos y directrices que en cumplimiento
de sus facultades dicte la Secretaria General de la Universidad de Guanajuato.
. Promover la administracién de documentos de archivos ante las instancias

académicas y administrativas de la institucion, con el propdsito de sensibilizar acerca de la
importancia de una gestién eficaz de los documentos.

o Elaborar, difundir y mantener actualizada la normativa técnica necesaria para la
adecuada administracion, conservacién y, en su caso, difusiéon de documentos.

. Asesorar a las instancias académicas y administrativas en materia de administracién
y conservacién de documentos.

. Recibir los documentos histdricos de la Universidad de Guanajuato, asi como darles
el tratamiento adecuado para su conservacion y difusion.

o Fungir como Secretaria Técnica del Comité de Archivos.

Funciones genéricas

. Ejecutar y dar seguimiento a los mandamientos y directrices que en cumplimiento
de sus facultades dicte la Secretaria General de la Universidad de Guanajuato.
o Promover la administracién de documentos de archivos ante las instancias

académicas y administrativas de la institucién, con el propésito de sensibilizar acerca de la
importancia de una gestién eficaz de los documentos.

o Elaborar, difundir y mantener actualizada la normativa técnica necesaria para la
adecuada administracion, conservacién y, en su caso, difusiéon de documentos.
o Asesorar a las instancias académicas y administrativas en materia de administracién

y conservacion de documentos.

188 https://www.ugto.mx/archivo-general/quienes-somos/resena-historica

189yUniversidad de Guanajuato, pagina web: https://www.ugto.mx/archivo-general/quienes-
somos/atribuciones-y-funciones-genericas
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. Recibir los documentos histéricos de la Universidad de Guanajuato, asi como darles
el tratamiento adecuado para su conservacion y difusion.
) Fungir como Secretaria Técnica del Comité de Archivos.

Y se rige por un marco normativo compuesto, donde se integran distintas
como presenta la propia dependencia en su sitio web'%.

Marco Normativo en el que se suscribe esta coordinacion

1. Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos

2. Ley General de Transparencia y Acceso a la Informacién Ptblica

3. Ley General de Protecciéon de Datos Personales en Posesion de Sujetos
Obligados

4. Ley General de Archivos

5. Lineamientos para la Organizacién y Conservacion de Archivos

6. Constitucién Politica para el Estado de Guanajuato

7. Ley de Transparencia y Acceso a la Informacion Publica para el Estado de
Guanajuato

8. Ley de Proteccion de Datos Personales en Posesion de Sujetos Obligados
para el Estado de Guanajuato

0. Ley de Archivos Generales del Estado y los Municipios de Guanajuato

10. Reglamento de la Ley de Archivos Generales del Estado y los Municipios de
Guanajuato para el Poder Ejecutivo

11. Reglamento del Sistema Estatal de Archivos Generales de Guanajuato

12. Reglamento de Administracion de Documentos y Archivos para la
Universidad de Guanajuato

Vemos como en el caso de los bienes documentales se le da otro tratamiento
a través de aquellos instrumentos de consulta que describen las series
documentales y expedientes de un archivo y que permiten su localizacion (inventario
general), para las transferencias (inventario de transferencia) o para la baja
documental (inventario de baja documental), este sistema se sustenta en lo
siguiente. Con base en los articulos 9 y 10 del Reglamento de Administracion de
Documentos y Archivos para la Universidad de Guanajuato, aprobado el 20 de
noviembre de 2009 por el Consejo General Universitario donde dispone lo siguiente

190 yniversidad de Guanajuato, pagina web, https://www.ugto.mx/archivo-general/quienes-
somos/atribuciones-y-funciones-genericas
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Se define como la estructura que integra en un marco normativo y organizativo
comun a los archivos de la Universidad, para generar un modelo de administracion
eficaz y eficiente de la memoria documental institucional en beneficio de la gestién
académica y administrativa, de la transparencia y el acceso a la informacién publica
y para la difusién del patrimonio documental universitario [y] estd constituido por
todos los archivos de tramite, concentracion e histdrico, los cuales corresponden a las
etapas del ciclo vital de los documentos, con funciones especificas para cada uno de
ellos™".

Su organigrama se presenta a continuacion dentro de la ilustracién.

|. Secretario General

Il. Titular de la Coordinacion
del Arcivo General

Ill. Comité de Dictaminacion

Archivo de tramite

UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO

wu
o
2
T
3]
[+ 4
<
w
o
-
<
z
o
P
7
z
<
05-’
2}
w

Archivo de

IV. Red de Responsables de
concentracion

Archivo

Archivo histérico

Organigrama de la dependencia. Recurso grdfico presentado en su pdgina web.

La Universidad de Guanajuato ha considerado dentro de su quehacer
institucional lo relacionado con los acervos documentales generando politicas para
el acceso, consulta y reproduccion de los acervos del archivo histérico y biblioteca
Armando Olivares y al respecto se justifica dentro lo siguiente

La experiencia ha demostrado que la conservacién de los acervos patrimoniales no es eficaz

si se delega a una sola persona o institucién y que, por el contrario, ésta debe ser una actividad

compartida por todas las instancias e individuos que de una u otra forma se relacionan con
los documentos y libros. Por lo tanto, es tarea colectiva prolongar la permanencia de estos

191 https://www.ugto.mx/archivo-general/sistema-institucional-de-archivos
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objetos invaluables e insustituibles que hemos recibido en resguardo y que como actores del
presente debemos heredar a las proximas generaciones.!*?

En estos ejemplos presentados vemos reflejados algunos de los esfuerzos
que se han hecho hasta hoy en materia de patrimonio por parte de la institucién y
retomando lo que he leido acerca del concepto, éste engloba un proceso valorativo
de los “bienes” culturales, segun Giménez entendiendo a “la cultura como conjunto
de obras y productos de excepcion, como repertorio de artefactos valorizados, como
“bienes culturales”, etc.'®. Y se refiere a este conjunto de bienes, como un
detonante de la memoria construida en colectividad, por lo que a este le llama
“proceso de patrimonializacion”, responde en primer término a una demanda social
de memoria en busqueda de los origenes y de la continuidad en el tiempo, lo que
conduce a un gigantesco esfuerzo de inventario, de conservacion y de valorizacién
de vestigios, reliquias, monumentos y expresiones culturales del pasado'®*Y como
la memoria es generadora y nutriente de identidad, responde también a la necesidad
de crear o mantener una identidad colectiva mediante la escenificacion del pasado

en el presente.”1%

Asi como los ejemplos presentados se entiende que la Universidad trata de
cumplir con ese compromiso social que tiene al compartir su patrimonio con la
sociedad y si bien como Enrique Florescano, reafirma los aspectos de la politica
porfirista al decir que “los cientificos porfiristas para unificar a una poblacién dividida
por profundas desigualdades étnicas, sociales, econémicas, politicas y culturales se
concentré en la educacién y en el discurso histoérico. La educacién vino a ser el
instrumento mas poderoso de socializacion de la poblacién”'%. Y por otro lado
cuando en 1887 Jesus Sanchez, propuso “hacer [del museo] una escuela popular

de ensenanza objetiva, tanto mas util cuanto que en ella recibira instruccion,

192 Universidad de Guanajuato, Politicas para el acceso, consulta y reproducciéon de los acervos del archivo histérico y
biblioteca Armando Olivares, p .2

193 Giménez, Gilberto; 2005, vol. 1, p.35.

194 Candau; 1998, p.156

195 Gimenez, G, p.231

1% (Florescano, 1997, p. 162)
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principalmente la multitud de personas que no adquieren en las escuelas los
beneficios de la ensefianza”. Luis E. Ruiz propone hacer museos escolares, en este
afan de musear'’ objetos culturales representativos. Aportando un modelo de
homogenizacién de la identidad mexicana. Haciendo énfasis en la mestizofilia como
una solucién racial. Florescano, lo retoma de Jesus Galindo y Villa cuando dice que

los museos tienen una “doble funcidon educativa e instructiva”!98

La implementacién de los museos es un intento de acercar a la poblacion con
el patrimonio que ostenta la Universidad de Guanajuato, asi como la
comercializacidén de reproducciones en distinta calidad de imagen de algunos de
sus bienes pictoricos que actualmente propone dentro de su pagina oficial.

2.3 Bienes patrimoniales relacionados con el Departamento de Artes Visuales

El Departamento de Artes Visuales, como parte de su quehacer educativa
dedicada desde sus origenes a la produccién artistica y como producto de sus
practicas cotidianas ha acumulado una serie de bienes que han conformado un
cumulo de piezas que muestran dicha praxis y funcionan como un muestreo de los
productos generados a través de los procesos de ensefanza aplicados en distintos
momentos, con los trabajos que reflejan el uso de las diversas técnicas ensefiadas
en los cursos, talleres, catedras o seminarios y clinicas impartidas a lo largo de su

historia.

Entre estos bienes se encuentran dos mobiliarios con herrajes de barra con
cierre en los costados donde se guardd en algun momento obra de alumnos vy
profesores de las distintas clases impartidas en los espacios en el edificio central,
mismos donde se concentraban y que aun a la fecha, se conservan sin abrir, dentro
de la nueva sede, desconociendo cual es su contenido real, aunque se cree que

197 Es decir, proponer a cualquier objeto como uno que pueda ilustrar dentro del espacio del museo.
198 (Florescano, 1997, p. 163)
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contiene la obra o ejercicios de las clases, que pertenecieron al taller de usos

multiples de la antigua sede, ya que estos muebles se encontraban en él.

El Departamento de Artes Visuales también conserva bienes que le fueron
otorgados, donados o cedidos hace muchos anos, aunque algunos de ellos por la
naturaleza de éstos o por algun ejercicio de registro que se realizé en su momento
con criterios que desconocemos, no estan considerados como bienes artisticos sino
como activos de la propia dependencia, adicionales de aquellos que si lo son y que
mas bien son ejemplares de ejercicios o trabajos terminados resultado de alguna
asignatura y que no estan considerados en absoluto por éste pues no se cuenta con
una relacién de inventarios dentro del propio DAV por lo que este documento
pretende sentar algunos puntos clave para realizar esta revision y considerar estos

ejemplares como parte de los bienes que resguarda el DAV.

Dentro de estos bienes existen aquellos que en algun momento fueron
reconocidos por la Universidad de Guanajuato como bienes patrimoniales y que
actualmente, se encuentran registrados en un inventario general bajo el rubro V.
Recursos Materiales del Departamento de Artes Visuales de la Universidad de
Guanajuato donde se tienen registrados en el inciso d. otros bienes patrimoniales,
en la clase: Libros, Revistas y otros elementos coleccionables’?, descritos
brevemente e identificados con sus nombres para diferenciarlos en sus listados, un
total de 93 piezas con su numero de registro respectivo, cuya descripcién aunque
un tanto confusa para hacer una corroboracién al completa, concuerdan con
algunos de los ejemplares que se encuentran dentro de la CEDAV, esto se puede
establecer a partir del analisis de los registros con los ejemplares, basandose sélo
en aquellos que en el listado tienen informaciéon como el titulo, el autor, las medidas
o en su defecto la temética que aborda, esta informacidn se encuentra bajo el rubro
de nombre en el documento consultado del DAV.

199 Documento consultado en el DAV, emitido por EntregaNetUG, en el periodo administrativo del Departamento de
Artes, 2016-2020.
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Para ello se realizd un ejercicio de reconocimiento, primero del propio acervo
gue esta en los talleres de grabado 1y 2, contabilizando el material de cada caja 'y
mobiliario donde se identificd que en los cajones existen ademas de las piezas de
grabado, 30 fotografias [fotos 3, 4 y 5], 2 cromos en soporte rigido, 4 laminas con
ilustraciones de obra, un par de carteles de la imprenta universitaria con impresién
litografica [fotos 1y 2], 186 dibujos en distintas técnicas y soportes [foto 6], asi como
18 pinturas sobre papel imprimado. Como se podra ver en las imagenes
presentadas a continuacion de algunos de los ejemplares encontrados.

Fotografia 1: cartel donde se invita a la
inauguracion de la exposicion que muestra los
trabajos realizados durante el semestre ago-dic de
1992, ilustrado con una imagen litogrdfica.
Fotografia tomada el 7 de mayo de 2021, por
Pamela D’ Liz.
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Fotografia 2: cartel invitacion a la inauguracion de la
exposicion que muestra los trabajos realizados en el
taller de litografia, febrero de 1994, ilustrado con una
imagen litogrdfica. Fotografia tomada el 28 de enero de
2020, por Pamela D’ Liz.

Fotografia 3: fotografias blanco y negro montadas sobre soporte rigido. encontradas entre los cajones donde se
guardaba la obra en el taller de grabado Fotografia tomada el 7 de mayo de 2021, por Pamela D’ Liz.
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Fotografia 4: fotografias blanco y negro encontradas entre los cajones donde se guardaba la obra en el taller de grabado
Fotografia tomada el 7 de mayo de 2021, por Pamela D’ Liz.

Fotografia 5: fotografias blanco y negro encontradas entre los cajones donde se guardaba la obra en el taller de grabado
Fotografia tomada el 7 de mayo de 2021, por Pamela D’ Liz

Fotografia 6: dibujo a Idpices de color, encontrado entre los cajones donde se guardaba la obra en el taller de grabado
Fotografia tomada el 7 de mayo de 2021, por Pamela D’ Liz
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Después se inspecciond el contenido del acervo y se cotejé con los registros
de los documentos oficiales antes mencionados, para generar una relacion de los
bienes que contaron con la informacién suficiente y el material encontrado. Esto
funciona como punto de partida, para el trabajo propuesto mas adelante.
Comenzando con el listado de los 93 objetos, de los cuales se identificaron 52
piezas que son un producto grafico, realizado en alguna técnica de grabado ya sea
calcografico, en relieve, collage grafico, litografia, serigrafias, porque este
documento los menciona asi, aunque no hay una descripcion como tal y no tiene
una imagen de referencia en el listado de bienes patrimoniales, sélo se hace
referencia de algun modo al tipo de bien que se registré con la informacidn de los

bienes muebles que se encuentran reconocidos por las instancias universitarias.

A continuacion, se realiz6 una busqueda del material que se encuentra listado
de manera fisica. Se logro identificar 13 posibles registros que coinciden con piezas
del CEDAV, esto se realizé a través de los materiales de registro con que se contaba

en ese momento y que fueron documentados por Sara Julsrud.

De esas 13 piezas sélo podemos afirmar que 6 de ellas estan lo
suficientemente descritas para decir que son la pieza que se describe en el listado,
ya sea por la coincidencia en tamano, técnica o autor, y el resto, son posiblemente
atribuciones, pues casi coinciden en las medidas, o en la técnica. Los otros registros
se presentaran como posibles atribuciones ya que existen coincidencias entre la
descripcién dada en la documentacién y las caracteristicas de las piezas. Estas son
las que se presentan a continuacién en la tabla donde se hace la referencia de la
informacién que contiene la documentacién del inventario antes mencionado, asi
como la informacién que se tiene registrada del trabajo interno que he realizado por
en el DAV y lo que se conoce de cada una de las estampas, gracias a este ejercicio
realizado para su identificacion.

125



Referencia y descripcion
como aparece en el
listado de bienes?®

Numero de identificacion
asignado y ficha técnica
en que se encuentran en
los documentos de
registro del DAV.

Registro fotografico

Numero de registro
1200101100185/ nombre
"MEZZOTINTA TITULO ""Y SE
HIZO LA LUZ"" CON MARCOS

SJ-144

AUTOR:Pacheco

TITULO: "Se hizo la luz"
TECNICA: Mezzotinta con
colofonia

MEDIDAS: 12.5 X 14.5 cm

Numero de registro
034000223 / nombre
GRAVADO TECNICA METAL
PAISAJE ONIRICO MIDE 30

SJ-374

AUTOR:Alejandro Mufioz
TITULO: "Paisaje onirico"
TECNICA: Aguafuerte,
aguatinta

MEDIDAS: 32 X 29.5 cm.

Nimero de registro
1200101100187 / nombre
"TECNICA XILOGRAFIA
TITULO" "MI PUEBLO"" MIDE
39X2

SJ-733
AUTOR: Luna

TITULO: "Mi pueblo"
TECNICA Xilografia
MEDIDAS: 27.5 x 39 cm.

200 En esta seccidn cada registro fue calcado exactamente como aparece en el documento original consultado donde la
informacién de cada pieza se presenta a manera de tabla, por lo que aqui se adopt6 el uso de la diagonal para indicar la
informacién que contiene cada columna que integra la tabla de registro original, por lo que las faltas de ortografia que
se presentan en el registro se transcribieron respetando la redaccién encontrada en el documento original.
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Numero de registro
1200101100189/ nombre
"PUNTA SECA (TECNICA)
TITULO ""MINERO"" MIDE 16
X24

SJ-234
AUTOR: R. Reséndiz
TITULO: "Minero"
TECNICA: Aguafuerte
MEDIDAS: 23.5 X 16 cm

Numero de registro
034000248/ nombre
GRAVADO TECNICA MIXTA
METAL TITULO CUPULAS DE
G

SJ-519

AUTOR: Clotilde Vega
TITULO: "Cupulas de
Guanajuato”

TECNICA: Aguatinta,
aguafuerte

MEDIDAS: 49.5 X 58 cm
ANO: 1972
OBSERVACIONES: esta
estampa gand el primer
premio de grabado en el
Séptimo Concurso Nacional
para Estudiantes de Artes
Plasticas, de Aguascalientes
en el afio de 1972.

Nimero de registro
034000249/ nombre
COLLAGE TITULO EL
PROBLEMA HERA A LAS
NUEVE DE

SJ-1039

AUTOR: Thelma

TITULO: “El Problema era a
las 9 de la Noche”
TECNICA: Gofrado
MEDIDAS: 56 x 33cm




Posibles atribuciones

Numero de registro
034000293/ nombre
CUADRO AUTOR RUBEN
RESENDIZ TECNICA AGUA
TINTA COL

Numero de registro
034000229/ nombre
XILOGRAFIA TITULO GATO Y
SANDIA MIDE 40X32 CM

Numero de registro
034000243/ nombre
"GRAVADO TECNICA MIXTA
TITULO ""COSMOS"""

Numero de registro
034000300/ nombre
CUADRO AUTOR BONSEI
FUJIKAWA TECNICA AGUA
FUERTE

Nimero de registro
1200101100177/ nombre
CUADRO AUTOR BONSEI
FUJIKAWA TECNICA AGUA
FUERTET

[En este caso existen dos
registros, pero en lo que se
lleva trabajado del acervo

SJ-4

AUTOR:Resendiz
TITULO: "Paisaje"
TECNICA: Aguatinta,
Aguafuerte
MEDIDAS: 14 X 22 cm

5J-834
AUTOR: Eusebio Mufoz
TITULO: "Gato"
TECNICA: Xilograffa
MEDIDAS: 32 X 40 cm
ANO: 1974

SJ-823

AUTOR: Edgar

TITULO: "Cosmos"
TECNICA: Xilografia
MEDIDAS: 14 X 18.5 cm
ANO: 1977

SJ-514

AUTOR: Bonso Fujiheawo
TITULO: "Mujer campesina"
TECNICA: Aguafuerte
MEDIDAS: 58 X 44 cm
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solo existe una pieza de ese

autor con esa técnical

Numero de registro SJ-1139

AUTOR: Carlos Marmolejo
TITULO: “Insolacién”
CUADRO AUTOR CARLOS TECNICA: Collage grafico
MEDIDAS: 37 x 39cm

1200101100178/ nombre

MARMOLEJO LAIJA TECNICA

COLLAG
Numero de registro SJ-1065
034000296/ nombre AUTOR: Garcia Ochoa

TITULO: “Independencia”
CUADRO AUTOR GARCIA TECNICA: Collage grafico
OCHOA TECNICA COLLAGE ~ VEDIDAS: 26.5x 37cm
GRAFICO SJ- 1071 Gt :
AUTOR: Garcia Ochoa s i
TITULO “Mujer”
TECNICA: Collage grafico
MEDIDAS: 52 x 24 cm

[En este caso existen dos

registros del mismo autory
técnica, en lo que se lleva

trabajado del acervo]

Actualmente, vinculado a las actividades de las propias clases existen en el
Departamento una serie de piezas diversas, desde tallas en cantera repartidas en
las inmediaciones del edificio como parte de la decoracidn misma de dichos
espacios, hasta piezas enmarcadas prestadas por alumnos y la propia produccién
de los profesores dentro de sus areas de trabajo. Por lo que se necesita tener claro
gue piezas forman parte del patrimonio del DAV y que piezas no pertenecen a él,
por medio de un trabajo de inventariado y registro de dicho material, tomando en
cuenta que la formalizacion de estas acciones funciona para prevenir futuros mal

entendidos y tener en orden y con la actualizacién debida los bienes del DAV.
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Debido a esta falta de conocimiento, acerca de su propia produccién, el DAV
carece de colecciones como tal, tiene activos de caracter practico, con potencial de
convertirse en una coleccién documental, pictorica o escultorica, segun sea el caso
pero se necesitan proyectos en torno a la produccién plastica interna del
Departamento, que tengan como eje esta produccién, también destinar recursos a
estos y formar comisiones especiales para el tratamiento de la obra, ademas de
contar con espacios adecuados para el acopio del material, asi como generar una
politica de colecciones interna al Departamento de Artes Visuales, que permita
establecer los protocolos pertinentes para que se haga uso de este material que ya
resguarda y si asi se ve conveniente, incrementar y conformar nuevas colecciones
a partir de lo establecido, con orden y sentido para darle el uso adecuado, ya que
dentro del plan de estudios vigente se encuentran materias que pueden apoyar y
dar uso a este de forma directa o indirectamente, como lo son museografia,
curaduria, patrimonio cultural o gestidén cultural, por mencionar alguna ademas de
las mismas clases de produccion, como lo son las que pertenecen al area de
grabado, de la que ya se tiene un acervo y que este proyecto, trata de constituir la
CEDAV. Con la conformacién de estas politicas el DAV podra gestionar sus

colecciones y hacer mejor uso del patrimonio que ha generado.

Tener coleccion propia permite que el DAV comunique y difunda el trabajo
que se produce dentro de las aulas y propicie la divulgacién del conocimiento en
materia artistica, permite la proyeccién tanto adentro del propio Departamento como
a otras instancias de la propia Universidad.

2.4 Descripcion y analisis del acervo del DAV

El acervo grafico del taller de grabado en metal, se incrementé con la
donacién de las obras de los alumnos que tenian por obligacién dejar estampas
para el archivo. Jesus Gallardo como ya se menciond fue el encargado de la
instruccion en los talleres de grabado en metal, durante gran parte de su estadia y

fue él mismo quien decidi6 comenzar a recopilar los ejemplares de los trabajos
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realizados por los alumnos al final del curso, en un espacio que design6 dentro de

los talleres.

Cabe mencionar que esta practica es frecuente dentro de esta disciplina
artistica, ya que comunmente y como una tradicion dentro del oficio, en los talleres
de impresion se suele dejar ya sea una copia o unas pruebas de impresion, ademas
de las pruebas de estado previas al BAT,?! o parte del seriado final, de la edicion.
Esto depende de los acuerdos y politicas de trabajo de cada taller. El taller conserva
este material para su propia coleccion. En el caso particular de los talleres de la
Escuela de Artes Plasticas y por acuerdo académico cada alumno debia dejar dos
ejemplares por lo menos, aunque dentro de la coleccion existen tirajes completos.

Gracias a esta préactica habitual de aquellos talleres de imprenta y de la forma
tradicional de trabajo en estos, es decir esa formalidad del oficio y negocio es que
se comenz6 a conformar la CEDAYV, resguardada dentro de los propios talleres,
donde cada uno contd en algin momento con su propia coleccién, por lo que habia
una en serigrafia, en litografia y en grabado. Y ésta llegb a crecer de tal manera,
que hacia el afo de 1984 se contaba ya con un conjunto de 1000 ejemplares
aproximadamente, segun lo menciona la memoria de la Escuela de Artes Plasticas
que se encuentra editada y publicada en ese afo por la Universidad de Guanajuato

y que menciona lo siguiente:

Cuenta actualmente la escuela, con un archivo de 583 dibujos 804 grabados 200
grabados enmarcados, asi como con 1339 transparencias para las clases de historia del arte,
460 revistas y 700 libros de arte.?*>

Estos registros actualmente se ven rebasados por mucho ya que en los afnos

posteriores se incrementaron estas cifras de manera exponencial, tanto por el

201 Nomenclatura que se usa en las estampas en la parte inferior, para referirse a la Ultima la prueba estampada que
muestra el estado de la placa previa al proceso de impresion del tiraje (edicion) de las estampas en la jerga de los
impresores / grabadores, escribir las siglas son Bon A Tirer, que es abreviada con las siglas BAT, en esta prueba expresa
que es la placa esta lista y es la buena para el tiraje.

202 (Escuela de Artes Plasticas; Memoria [de |a] Escuela de Artes Plasticas [de la] Universidad de Guanajuato, 1952-1983.,
1984, p 14)
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trabajo generado dentro de las clases, asi como la gestion de académicos vy
directivos para incrementar los materiales bibliograficos necesarios para el

desarrollo académico, como se mencionara mas adelante.

Asi mismo, sucedié con los talleres de litografia y de serigrafia como lo
menciona Carlos Marmolejo quien fue titular de serigrafia durante su estadia en la

escuela y que se muestra a continuacion.

- Fijate que ese archivo, yo lo propuse sobre todo en el 4drea de grabado. Porque, habia
exposiciones y luego no tenfamos material para la exposicion, entonces era complicado
decirle al alumno: préstame una obra.

-En una reunién de Academia acordamos de que en el [taller] de grabado se quedara una obra
del alumno como parte del patrimonio para la escuela. [...] todas esas obras de serigrafia
estdn impresas todas, en papel de algodén, o sea papel fabriano. Precisamente era para la
preservacion del archivo, de la obra.

-Cuando me jubilé, todo el archivo se le entregé al director. Se hizo un inventario de todo
esto. Los archivos, grabados completos. Todo estaba muy bien ordenado y ademds luego, me
acuerdo de que nosotros, cada fin de semestre haciamos una exposicioén en las aulas o los
pasillos de la escuela de la obra que se realizaba cada semestre de cada alumno, entonces por
eso te digo que el archivo, la obra si se qued6 ahi fisicamente. 2%

Las donaciones que recibia la Escuela de Artes, por parte de otras
instituciones educativas, particulares y la gestiéon de personajes que laboraron en
ella como lo menciona Maria Guevara en el testimonio que se presenta a
continuacién, dan fe de que con el esfuerzo de muchas personas se ha logrado
forjar el patrimonio que posee y resguarda el DAV

-Durante el periodo del maestro Covarrubias [como director] hubo una donacién de una
biblioteca particular, Sergio Nava, profesor de historia del arte de la Universidad Michoacana,
al morir, su familia fue la que doné su biblioteca particular a la escuela, entonces con eso la
biblioteca aumenté considerablemente, sobre todo en el drea de historia del arte?*

203 Entrevista a Carlos Marmolejo Laija y a Yedzi Sudrez, (jubilados, ambos exalumnos y exprofesores de la Escuela de
Artes Plasticas, en contacto con la institucién durante el periodo 1972-2006 y el periodo 1972-2009), realizada el dia 22
de agosto de 2020. p.4

204 Fyente oral: Entrevista realizada a Maria Guevara Sangines (profesora, exprofesora de la Escuela de Artes Plasticas,
en contacto con la institucion durante el periodo 2004-2006), realizada 1 de julio del 2020.
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Luis Serrano fungié como secretario académico de la Escuela de Artes y
profesor de historia del arte. El se encargd de realizar las gestiones para
incrementar el acervo de la biblioteca, asi como se de organizar eventos para
obtener fondos para la escuela y poder hacer mejoras.

-Con Luis Serrano también aument6 en cuestiones de teoria del arte, de interpretacién del
arte y de otro tipo de cuestiones mds tedricas.

-El maestro Gallardo y algunos otros profesores de la escuela durante ese periodo donaron
parte de su obra, independientemente de las exposiciones que te estoy mencionando, entonces
eso permitié que se hiciera un cuaderno de grabado (creo que todavia hay algunos ejemplares)
de varios de los temas del maestro Gallardo, que ya ves que, de él, todo mundo admira
principalmente sus paisajes, pero hizo otras cosas, como naturalezas muertas que
particularmente a mi no me gustan, retrato.

-Los retratos no sé por qué, pero esos no los dond, ninguno para la carpeta y esa carpeta bueno
[...]laintencion era venderla y generosamente, [é1] dond el producto de la venta esa coleccién
para la escuela. 2

El acervo de estampa actualmente esta conformado por un total de 3972
piezas, cifra que se obtuvo por un conteo rdpido del material almacenado y
distribuido en 10 cajas plasticas de archivo y de cartén de dos piezas, asi como una
planera o gavetera de madera con 7 cajones con obra, como se mostrara en las
imagenes de la siguiente pagina, cabe mencionar que algunos ejemplares ya fueron

cambiados al nuevo mobiliario, durante la realizacion de este proyecto.

Las estampas que se encuentra dentro de las
cajas de archivo, asi como dentro del mueble
de madera son las que se ubicaban en el

taller de grabado 1. Fotografia: Pamela D’ Liz

Cajas de carton donde estdn las piezas del
acervo litogrdfico dentro del taller de grabado
2. Fotografia: Pamela D’ Liz

205 Fyente oral: Entrevista realizada a Maria Guevara Sangines (profesora, exprofesora de la Escuela de Artes Plasticas,
en contacto con la institucion durante el periodo 2004-2006), realizada 1 de julio del 2020.
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Esta cantidad de obra representa lo que ha subsistido hasta ahora, si bien
cada estampa guardada en este lugar es el producto de 52 afnos de labor
académica, de la ensefianza de la disciplina del grabado, se aprecia una gran
variedad de estampas realizadas en distintas técnicas, asi como diversas tematicas
que los alumnos representaron en las impresiones que conforman esta coleccion.
Después de anos de saqueo y descuido, aunado al proceso de mudanza provoco
que los ejemplares fueran guardados de forma aleatoria, fueron cambiados de
embalaje o cajén y por lo tanto actualmente no existe orden en él, a pesar de los
esfuerzos previos a este proyecto, por lo que s6lo una pequena parte proporcional
del material se ha ordenado nuevamente con los criterios propuestos aqui y otra
parte se encuentra registrada en digital.

En los afos 2009 y 2010, como parte de un proyecto de servicio social que
se ofrecié a los alumnos de la licenciatura, se realizé un ordenamiento de este
acervo, mientras las piezas que lo conforman se encontraban resguardadas dentro
del taller de grabado en metal, aun en el edificio central de la Universidad. Este
proyecto estuvo coordinado por Sara Julsrud, en el participaron varios alumnos
capturando la informacién en archivos digitales y haciendo el registro fotografico del
material. En esa ocasion se logro realizar un registro de 1144 piezas, mismas que
fueron matriculadas con su respectiva ficha técnica en un documento en formato
Word, con un modelo de listado de obra, sin alusion con la imagen y un documento
en formato Power Point donde se referia una ficha técnica y la imagen respectiva
de la pieza. Este proyecto se pauso6 y no se retomé hasta ahora, aunque hubo un
intento de retomarlo en el ano 2014, por mi parte como actividad de servicio
profesional, ya dentro de la nueva sede, en las mismas condiciones en que se
encuentra en este momento lo cual es un precedente de esta propuesta, pues ahi
es donde comencé a plantear la necesidad de trabajar este acervo y analicé algunos
aspectos de pertinencia para realizar los planteamientos contenidos en este trabajo.
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Es en ese momento me encuentro por primera vez con el material, pero
también descubro que, tras el traslado del acervo, no existe un orden, una
clasificacion, un inventario, algo que dé referencia de la ubicacién de las piezas,
informacion sobre su contenido, y se me dio oportunidad de trabajar con el material
de manera limitada por la condicién de alumna y por los tiempos establecidos para
poder estar en el taller, por lo que en esa ocasidn solo se logré identificar partiendo
del material registrado previamente en los documentos digitales un total de 69
piezas, a las cuales se les hizo una intervencién de conservacion preventiva con
una limpieza superficial, se etiqueto6 y se trasladd al nuevo mobiliario con llave que

se encontraba destinado para contener este acervo.

Estas acciones solo se realizaron durante un semestre y se dejaron las cosas
de esa manera hasta 2019 con el planteamiento de este proyecto. En ese momento
se plante6 la conformacion de colecciones a partir de personajes importantes para
la historia de la disciplina del grabado en el DAV, pero no se contemplaron varios
aspectos importantes para la generacién de los cuadros de clasificacién del acervo.
Por lo que se planeaba por ejemplo un fondo Francisco Patlan del cual se llegaron
a registrar 8 piezas y se colocaron en un nivel del mobiliario separado para
identificar el fondo que podria ampliarse al ir ahondando en la revisidon de las
estampas. Pero en ese momento no habia tomado en cuenta que al mismo tiempo
Alberto Martinez realiz6 un proceso de documentacién de una parte importante de
estampas realizadas en técnicas de litografia que se encontraban resguardadas en
el taller de grabado 2 (donde actualmente se imparten las clases de litografia y
xilografia) estas estampas al parecer tampoco fueron consideradas dentro del
proyecto del afno 2009, por lo que dicha labor la estuvo realizando en ese momento
este profesor con la colaboracién de una alumna de la licenciatura, también de
servicio social, aunque los resultados de ese esfuerzo no se han recuperado, hasta
el momento por lo que al integrarse a la propuesta planteada en este trabajo tendria
que realizarse nuevamente, partiendo desde cero.
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Actualmente este proyecto pretende la integracién y conformacién de lo que
ahora podemos nombrar Coleccion de Estampas del Departamento de Artes
Visuales (CEDAV )?% integrada por todo el material grafico producido durante estos
52 anos de existencia de los distintos talleres de grabado de la antes Escuela de
Artes Plasticas, ahora DAV.

Dentro de este acervo se han identificado trabajos con la calidad técnica que
nos hacen referencia al nivel académico logrado, ya que se encuentran
debidamente seriados, fechados y firmados, otros en cambio se encuentran sin
ninguna referencia mas que la informacion contenida dentro de la imagen, es decir
solo la propuesta artistica sin ningun dato en los margenes que permita su
identificacion y clasificacion. Este dltimo caso es bastante recurrente, entre el
material revisado por ello se propuso en este trabajo una clasificacion que permita
integrar a todas las piezas dentro de los instrumentos de control y que también se
incorporen de manera mas organica, teniendo como eje la técnica con la que se
realiz6é dicha estampa, ya que es un elemento reconocible dentro de la estampa a
simple vista, independientemente de la informacion que proporcionen otros
elementos, ademas como parte del material didactico que puede usarse en clase
permite un mejor orden, facilitando su uso entre alumnos y profesores en las

demostraciones con este proposito.

Para este fin es necesario entender la manera en que se planted la
organizacion de la CEDAV. Tomando como base los métodos de grabado y de
estampacién, ya que corresponde segun la manufactura de la(s) matriz(ces)
usada(s) en la estampacién, donde tradicionalmente se distinguen entre técnicas
directas o indirectas, las planograficas, las de relieve, las técnicas aditivas y la
monotipia, a las cuales pueden irse agregando algunas técnicas experimentales o
aquellas que se integren a la disciplina en el futuro, por lo tanto en una estampa, la
imagen puede haber sido hecha a través de una sola técnica o la aplicacion de

206 Nombre propuesto en este trabajo para referirse al acervo de estampa que se esta trabajando.

136



varias, generando una imagen aun mas compleja, con la intervencion de varias
matrices, lo que implica varios colores, formas y resultados visuales, mismos que

se observan en las estampas de esta coleccion ya que su contenido es muy variado.

Entender la complejidad del proceso de estampacién, la manera en que la
imagen se consigue a través de las cualidades plasticas que cada una de las
técnicas proporciona al resultado final, permite el reconocimiento de cada una de
las técnicas utilizadas en el proceso, esto genera un buen punto de partida en
comun ya que todas las estampas brindan como informacion de primera mano, a
través de la observacion del material grafico, dichas herramientas que permiten
clasificarlas. Esto posibilita separar los trabajos conforme al método de creacién,

generando las pautas para separar las series??” o subseries seglin sea necesario.

A continuacién, presento las diversas técnicas de estampacion que fueron
tomadas como punto de partida para la propuesta de este trabajo, su definicién se
encuentra a pie de pagina y se complementa la informacion con la tabla de técnicas
presentadas en el anexo 4 como parte del contenido del manual, estas son las

siguientes:

Las técnicas de hueco, dentro de esta clasificaciéon se encuentran varias
técnicas de grabado y se distinguen por la forma en que fue creada la matriz ya sea
por método directo o indirecto, en esta clasificacion se encuentran las técnicas de

grabado al buril?®, la mezzotinta®® y la puntaseca?'°.

207 Haciendo referencia al método de clasificacion usado en los archivos.

208 Byril: Procedimiento de grabado sobre una plancha metalica muy pulida que consiste en abrir surcos, sacando la
viruta metalica, por medio de un utensilio llamado buril. (Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2011, p.3)

209 Técnica directa. [ también se le llama manera Negra] Consiste en grabar con un graneador, marcado la plancha con
una sucesion de lineas punteadas en diferentes direcciones hasta conseguir una superficie totalmente picada con
capacidad de retencién de tinta. Es el proceso inverso al grabado calcografico en el que se graba el dibujo sobre el fondo
blanco del papel. Aqui se graba al maximo la plancha para conseguir un fondo oscuro que se desgasta con un bruifiidor,
haciendo el dibujo. Es una técnica muy pictérica, pues se trabaja sobre masas de texturas granulada, lo que permite
gradaciones de tonos transparentes y la estampacion a color en una o varias planchas. Se caracteriza por la intensidad
aterciopelada de los negros. (Garrido, Coca, 2014, p. 202)

210 pynta seca: Técnica que consiste en dibujar directamente sobre la plancha metalica con una aguja de acero (punta
seca). Segun el angulo de incisidn y la presion ejercida sobre la punta, asi se consigue una profundidad en el trazo. El
metal arrancado en cada trazo queda a los lados del surco formando una especie de crestas, llamadas barbas. Al ser
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Dentro de los métodos indirectos o la llamada calcografia,?'' se encuentran

el aguafuerte,?'? la aguatinta,?'® el azticar?'* y el barniz blando?'S.

Los métodos de estampacidén planograficos contienen a las técnicas de
litografia®'®, serigrafia®!'” y la transferencia grafica con tinta, asi como algunos

métodos alternativos, entre los que se encuentran la algrafia®'®, la siligrafia®'® y el

entintada la ldmina estas barbas son las que, al retener mayor cantidad de tinta, dan al trazo de la punta seca en la
estampacion el aspecto aterciopelado y delicado que le caracteriza. (Misterio de educacion, cultura y deporte, 2011.
p.13)

211 Aunque aqui existe una controversia entre el gremio por usar este término, pues algunos usan el término
exclusivamente para grabados hechos en matrices de cobre, aunque se define “Del griego khalkds, cobre y aleaciones, y
grdpho, escribir. Denominacion de los grabados sobre matriz metalica. También el lugar que conserva y estudia
colecciones de planchas grabadas”. (Garrido, Coca, 2014, p.198)

212 Aguafuerte: Técnica calcografica de incisidn indirecta en la que un mordiente ataca e incide el metal. Se dibuja con
una punta metalica sobre una fina capa de barniz protector con el que se ha cubierto el metal. Al trazar los rasgos de
este dibujo se elimina de ese lugar en concreto el barniz protector. La corrosion del metal se produce al someterlo a un
bafio de mordiente, el cual ataca la zona de metal dibujada, es decir, la no protegida por el barniz. Esta operacion es
sumamente delicada, pues el grabador debe regular segtn el efecto deseado la profundidad del mordido. (Misterio de
educacidn, cultura y deporte, 2011. p.1)

213 Aguatinta: Técnica calcografica de incision indirecta que permite obtener medias tintas con tramas no lineales, sino
circulares. Se hace una dispersion de polvo de resina sobre la plancha, y se calienta ésta hasta que dichos granos queden
adheridos en su superficie. El mordiente ataca los intersticios que quedan entre los granos y los profundiza formando
una microscdpica reticula que da diversas valoraciones. Segun varien las cualidades de los granos de la resina
depositada, la concentracidon del 4cido y el tiempo de mordida en las diferentes zonas de la plancha de cobre, asi se
conseguird intensificar los distintos tonos producidos por la tinta. (Misterio de educacién, cultura y deporte, 2011. p.1)
214 Al azlcar: técnica en la que se funde azlcar con unas gotas de tinta china y agua; al punto casi de caramelo se aplica
sobre la plancha con una pluma, cafia o pincel. El contraste entre la temperatura de la sustancia fundida con el metal
frio hace que se contraiga el azlcar dejando un trazo particular, se barniza ligeramente y, una vez que el barniz estd
seco, se bafia de agua tibia, con lo que el azucar hace saltar el barniz, abriendo huecos en el dibujo. Se puede resinar
antes o después de iniciar el proceso (Garrido, Coca, 2014, p.201)

215 Barniz blando: Procedimiento de grabado calcografico en el que se utiliza este material. Barniz de base grasa y secado
retardado formado por la mezcla de cera, resina y sebo, con aspecto fluido y viscoso y que, al secar sobre la superficie
metdlica, salta por contacto (Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2011. p.1)

216 | jtografia: Se basa la técnica de la litografia en el sencillo principio del mutuo y natural rechazo e incompatibilidad
que tienen para mezclarse el agua y la grasa. La matriz es una piedra calcdrea, que tiene la propiedad de absorber tanto
la grasa como el agua. Se dibuja sobre la piedra con material graso y por medio de unos procesos quimicos se fija el
dibujo. Finalmente, la impresion se realiza mediante una prensa litografica que hace que la tinta depositada sobre el
dibujo de la piedra pase a un papel (Misterio de educacidn, cultura y deporte, 2011. p.9)

217 Serigrafia: Procedimiento de arte grafico basado en un método permeografico de estampacion. El artista interviene
sobre una pantalla de seda, tejido sintético o malla metdlica, obturando ciertas zonas de su trama. Dicha operacion
puede realizarse de forma manual aplicando un liquido de relleno o adhiriendo una pelicula o plantilla recortada, pero
también existen sistemas de obturacion fotomecanicos previa sensibilizacion de la pantalla. Para estampar se esparce
tinta liquida sobre el tamiz de la pantalla mediante una rasqueta, tinta que pasara al papel solo por las partes no
obturadas. (Misterio de educacion, cultura y deporte, 2011. p.14)

218 Algrafia: técnica litografica sobre plancha de aluminio. (Garrido, Coca, 2014, p.196)

219 | lamada también litografia sin agua, realizada sobre una plancha graneada de aluminio, a la que se dibuja con un
material soluble en agua, para después ser bloqueada la superficie con silicon.
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filme de poliéster?®, entre otros que han estado surgiendo como métodos
alternativos.

Entre los métodos de estampacidén en técnicas de relieve, se encuentra la
xilografia®®' que, durante mucho tiempo gracias Francisco Patlan. En la Escuela de
Artes se implementaron en la clase de xilografia los métodos de estampacion
manual que aprendié como técnica japonesa, con la adecuacién del color al temple,
como parte fundamental de las técnicas de xilografia que se ensefiaban, y el método
occidental con tintas base aceite como las que se usan en las demas técnicas, se
ensefo en la misma clase haciendo referencia a esta distincion técnica, asi como

su similitud con la linografia®??, el gofrado®?® al que también suele llamarse intaglio.

Entre las técnicas aditivas se encuentran catalogadas el collage grafico®?* y
colografia®®®, a la cual también se le nombra como colagrafia®®® (y en inglés
colagraph??’). Y por ultimo esta la impresion de monotipia®?®, o monoimpresos,

donde solo se realiza una copia Unica de la estampa, donde el resultado podria

220 Hoja plastica sensible a la grasa que se imprime o dibuja para prepararse para la retencion de tinta, de ese modo se
imprime la superficie como se hace en la litografia regularmente.

221 Xjlografia: Técnica de grabado en madera y de estampacion en relieve. Etimolégicamente el prefijo xilo procede de la
raiz griega que significa madera, de modo que el término xilografia podria ser entendido genéricamente como el arte de
grabar en madera. Existen dos variantes para grabar en madera que se diferencian entre si tanto por las caracteristicas
de la matriz -en un caso se extrae del tronco cortandola a la fibra (a fibra) y en el otro cortandola a la testa (a contra
fibra)- cuanto por los instrumentos para grabarla -cuchillas, gubias o escoplos, por un lado vy, por otro, buriles-(Misterio
de educacion, cultura y deporte, 2011. p.16)

222 |linografia: Técnica de grabado sobre una plancha de linéleo con instrumentos cortantes. El principio en que se basa la
linografia es el mismo del grabado del grabado en madera a la fibra por lo que puede considerarse como un
procedimiento derivado de aquél. Consiste, en definitiva, en grabar en relieve una imagen rebajando los blancos con
cuchillas y gubias de diferente seccién. Como sucede en el caso de la entalladura, también de la xilografia, el método de
impresion correspondiente a esta técnica es el de la estampacion en relieve (Misterio de educacidn, cultura y deporte,
2011. p.9)

223 Gofrado/intaglio / grabado. Un aguafuerte grabado con profundidad estampado, sin tinta, lo que produce un relieve
del dibujo en la estampa. (Garrido, Coca, 2014, p.201)

224 Collage: El collage es una técnica artistica que consiste en ensamblar elementos diversos en un todo unificado.
(Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2011. p.3), para este caso ese collage es usado como matriz

225 Nombre genérico para las técnicas aditivas, con carborundo, cola, o collage.

226 Colagrafia: técnica aditiva en la cual se dibuja con cola blanca que al secar deja un relieve. Se manipula en fresco o
con mordientes, lo que permite obtener relieves, texturas y dibujos capaces de producir una impronta y de retener tinta.
227 Collagraph: Nombre (del griego kolla, pegamento y graphos escritura) que se da a una técnica aditiva en la que se va
pegando con resina sintética materiales diversos como papeles, maderas, planchas de lindleo, acetatos, carborundo,
etc., sobre una base rigida de cartén, aluminio o madera. Una vez que todo ha quedado pegado se barniza con mas
resina para rellenar los interespacios de las diferentes formas y capas, asegurando una superficie estable que permita el
entintado y la estampacién de la composicién sobre una papel suficientemente grueso y flexible que llegue reflejar
todas las formas y colores aplicados con brochas distintas para cada uno.

228 Estampa Unica, sin edicidn.
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consistir mas una pieza pictorica que gréafica, pero por la misma técnica de

estampado usada es parte de la disciplina.

Durante el trabajo practico de este proyecto se detecté que algunas de las
estampas cuentan con un sello distintivo del taller de grabado de la Universidad de
Guanajuato, esto también coincide con la marca que tienen algunos de los libros
gue se encuentran en la biblioteca, por lo que en algin momento existio interés por
marcar los ejemplares con ese sentido de pertenencia sobre el material con el que

contaba la escuela y se colocaba como distintivo dicho sello como el que se muestra

a continuacion.

Sello impreso que se encontré en
algunos ejemplares examinados.
Fotografia: Pamela D’ Liz

‘Desdel rbadoeX|sten formas establecidas de clasificacar las técnicas de
impresion, lo que permite establecer un primer nivel de orden, una clasificacion
tipolégica que se encuentran tanto en el proceso de creacion como dentro de la
imagen, permitiendo una identificacién relativamente facil, pues cada método de
estampacion imprime caracteristicas propias a la imagen. En un siguiente nivel de
ordenamiento tenemos la facilidad de colocar las estampas en orden alfabético,
dado por el apellido o nombre de los autores, y en el caso de no contar con dicha
informacion se conforma un expediente dentro de la seccién que pertenece a la

técnica usada, con el apartado de anénimos o con firma ilegible.

Este es el principio de ordenamiento que ayud6 a generar el cuadro de
clasificacion del apartado 3.2 Metodologia de clasificacion propuesta, 1o que permite
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tener una relacién entre el autor, el nUmero de estampas que existen de él y en que

técnicas.

Actualmente dentro de la infraestructura del Edificio de las Artes no se tiene
designado un espacio para el resguardo de esta coleccién, por lo que se han
detectado una serie de puntos que atender y que seran resaltados en este trabajo
para resolverlos a través de lo propuesto. A continuacidn, se enlistan.

+ La falta de un espacio designado como bodega de acopio, con las
condiciones minimas de conservacion. Este espacio se propone sea dentro
del taller de grabado 2, ya que este taller tiene menos afluencia de alumnos
y existen menos clases que se imparten ahi. Es donde actualmente se esta
concentrando la coleccion.

+ La falta de un espacio designado para la consulta del material. Al ocuparse
el taller de grabado 2 como sede del acopio, ahi mismo tendria que
adecuarse un pequefno espacio para realizarse la consulta del material, o
siguiendo un protocolo adecuado de préstamo el material de requerido podria
trasladarse al taller 1, a algun cubiculo de profesores o un aula teérica, esto
para un uso didactico, al termino se regresaria a su lugar de origen.

+ Falta un presupuesto designado para el manejo de la coleccion. La
administracion del DAV tendria que designar un presupuesto anual al
mantenimiento y cuidado de la coleccién.

+ Falta la designacion de un responsable de la coleccion (curador).

+ Existe la necesidad de un sistema de control de consulta y préstamo de las
obras.

+ No existen politicas (internas) escritas del uso y manejo de la coleccién. Asi

como un documento que contenga los procedimientos de preservacion y
conservacion.

A continuacién, presento una serie de fotografias que muestran las condiciones en
las que se encontré la colecciéon cuando se comenzé a realizar el trabajo practico:
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La clasificacion del material ha permitido identificar algunas piezas que se publicaron en
la memoria de la Escuela de Artes Pldsticas de 1984 y que parece fueron acreedoras de
algin premio o mencion, como la que se encuentra en primer plano, gané el primer
premio de grabado en el Séptimo Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Pldsticas,
de Aguascalientes en el afio de 1972. Se encuentra identificada con el nimero SJ-519, la
autora es Clotilde Vega, el titulo de la pieza es "Cupulas de Guanajuato”, realizada en las
técnicas de Aguatinta, aguafuerte. Fotografia tomada el 17 de enero 2020, por Pamela
D’ Liz

Las estampas de formato grande se encontraron dobladas y maltratadas, ya que no caben dentro de los cajones en los
que fueron almacenados. Debido a esto se han trasladado algunos de estos materiales al nuevo mobiliario para evitar el
incremento en su deterioro. Fotografia tomada el 17 de enero 2020, por Pamela D’ Liz
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El volumen contenido en los cajones
sobrepasaba la capacidad que estos tienen
estando amontonados y mal acomodados, sin
proteccion entre estampas. Fotografia
tomada el 17 de enero 2020, por Pamela D’
Liz

Con el trabajo practico, se contabilizaron y ordenaron las estampas en los mismos
cajones y cajas, mientras se hizo un etiquetado de la cantidad de ejemplares en
cada uno de estos colocando esta informacién afuera, como se mostré6 con
anterioridad en las imagenes donde se ven las cajas y mobiliario donde se
encuentran los impresos, luego durante el trabajo de registro de estos se trasladaron
algunos ejemplares a los estantes dentro del gabinete de obra de manera que
quedaran separadas en dos o tres bloques, por nivel, debido al tamafo que
presentan los impresos, dejando algunos estantes para almacenar el material de
gran formato. A continuacién, muestro una serie de imagenes para ilustrar este
primer proceso de acomodo dentro del gabinete, resultado del trabajo practico que

se realiz6 como muestra para este proyecto.
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El trabajo de organizacion y traslado al gabinete que se realizé ha permitido que las estampas se mantengan planas.
Fotografia tomada el 25 de mayo de 2021, por pamela D’ Liz.

La clasificacion del material ha permitido identificar algunas piezas como la que es mostrada, titulada minero de Rubén
Reséndiz, que también se encuentra publicada en la memoria de la Escuela de Artes Pldsticas de 1984 donde se muestra
que fue usada por el periédico EXCELSIOR para publicitar una de las exposiciones. Fotografia tomada el 25 de mayo de
2021, por pamela D’ Liz.
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CAPITULO 3

3.-Contenido propuesto para el manual de consulta, manejo y catalogacion de
colecciones artisticas en recintos escolares

En este capitulo se abordara la informaciéon presentada con dos enfoques
distintos, uno de caracter informativo-formativo en aspectos generales y la otra con
un caracter técnico, que propicie herramientas practicas para la realizacion de las
actividades por lo que, parte de esta informacion podra ser compilada en el
documento que formara el manual técnico, con el objetivo que se quede en el sitio
para que se pueda implementar dentro del acervo de estampas del taller de grabado
del Departamento de Artes Visuales por lo que se veran explicados cada uno con
estos dos enfoques. Recordando que es importante la creacidon de esta herramienta
ya que seran las bases de la organizacién de este acervo documental, como lo

menciona Esteban Navarro:

La organizacion de un fondo documental [...] se consigue mediante la realizacion de
tres actividades diferenciadas y secuenciales: una de tipo intelectual, la clasificacion (el
establecimiento de grupos de documentos en funcién de su procedencia y su incorporacién
en una jerarquia como clases) y dos de tipo fisico, la ordenacién (la disposiciéon de
documentos dentro de cada clase en una sucesiéon conforme a un tunico criterio) y la
instalacién (la colocacién de los documentos en los continentes mas adecuados para cada tipo
de soporte y la identificacién de su lugar en el depdsito, bien reproduciendo fisicamente el
resultado de la clasificacién bien siguiendo un sistema de numeracién continua).**

Por lo que la informacion contenida en este capitulo estard basada en
algunos otros manuales de caracter técnico asi que podemos hablar de un
compendio de informacién de distintas areas de conocimiento, desde la
organizacion de fondos documentales, el area de la conservacién y gestion de los
bienes, ademas de propuestas que propicien su consulta. Para lo cual se han
analizado instrumentos de caracter publico ya implementados, generados por parte

229 Esteban Navarro, Miguel Angel; p.112
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de organizaciones como la UNESCO que cuenta con algunos manuales practicos,
entre los que encontramos el Manual de procesamiento documental para
colecciones de patrimonio cultural30, editado por Violeta Bazante, del cual podemos
sacar ejemplos y apoyos para la generacion de matrices para el procesamiento de
datos especificas, por tipo de obra. Otros documentos igualmente ltiles son el
Manual de proteccion del patrimonio cultural 5,y La manipulacion de las colecciones
en el almacén?3!, que nos dan las pautas internacionales para la conservacién
preventiva en el recinto de almacenamiento. Asimismo, es importante la consulta
del Manual de Proteccion del Patrimonio Cultural 3, La documentacion de las
colecciones de arte?®?, donde se muestran las directrices de descripcion de los
objetos relacionados directamente con el arte.

El Manual de registro y documentacion de bienes culturales, editado por
Nagel Vega en 2008233, es una obra en la que colaboran varios autores. Ofrece un
vasto conjunto de ejemplos de la actividad que se realizan dentro de los proyectos
de registro y documentacion de bienes, y mediante el analisis de sus contenidos es
posible generar, en forma similar, una guia para las actividades en el acervo, pues
hace énfasis en las herramientas metodologicas (iconoldgicas, iconograficas y la
automatizacion de datos, por mencionar algunos) para la descripcion y registro de
las piezas. Por medio del Manual de procedimiento para la catalogacion de
documentos patrimoniales histdricos y etnograficos?34, Astudillo Rojas, da ejemplo
de la aplicacidén de las normas de descripcion, tales como la ARPA, adaptada del
analisis de las normas ISAD G, IASA, donde encontramos algunas de las

definiciones que es posible utilizar en el campo del acervo de grabado.

El trabajo de Silvia de la Vega Goémez en Memoria de ordenacion y

catalogacion de archivo y fondos museisticos de la obra de Cecilio Mariano

230 UNESCO; Bazante, Violeta (editora); 2008
231 UNESCO; Nao Hayashi, Denis (editor); 2010
232 UNESCO; Paolini, Anna (editora); 2007

233 UNESCO; Nagel Vega, Lina (editora) 2008
234 Astudillo Rojas, Cecilia; 2010
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Guerrero Malagon?3®, es un ejemplo del trabajo que se puede hacer en un acervo
de obra artistica, al igual que el Manual para la catalogacion del patrimonio artistico
de El Fogon de los Arrieros. Pinturas, dibujos, grabados, poemas ilustrados de
Luciana Sudar Klappenbach?36,

De aqui se parte para hacer el contenido de la propuesta del manual técnico
de consulta, manejo y catalogacion de colecciones artisticas dentro de los recintos
escolares y en concreto el instrumento aplicable en el acervo de estampa de los
talleres de grabado del Departamento de Artes Visuales de la Universidad de

Guanajuato.

Debe servir de guia y orientacion rapida a profesionales y curadores con el objetivo
principal de facilitar y normalizar las numerosas actividades que dependen directa o
indirectamente del proceso de registro y documentacién de colecciones. Se sugiere
que las actividades de registro y otras relacionadas sean realizadas por un registrador,
el cual deberia tener una especializacidn de acuerdo a la tipologia de las colecciones
que la institucion custodia.>’

Con ello se propicia la puesta en valor de este acervo que contiene estampas
que atestiguan la labor continua en los talleres de grabado desde su implementacién
en 1962 hasta hoy dia. Asi como se puede apreciar la evolucidn artistica de los
creadores que han estudiado ahi, y la implementacion de técnicas dentro del
desarrollo académico, todo esto a través de lo propuesto en este apartado.

Actualmente el acervo de grabado del Departamento de Artes Visuales no
cuenta con un estatus reconocido ya que no existe registro de éste, el nivel de
documentacion acerca del contenido no se encuentra claro a nivel del DAV por lo
que el trabajo de inventario y clasificacion propuesto aqui seria el primer paso para

su reconocimiento legal, y se obtenga el estatus de bien patrimonial adscrito y

235 de la Vega Gémez, Silvia; 2014
236 Sudar Klappenbach, Luciana; 2015
237 Nagel Vega, Lina; p.5
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administrado por esta entidad académica y quizda mas adelante sea considerado
para la obtencién del estatus de bien del patrimonio cultural?3e.

3.1 Una propuesta de reglamento interno

La Universidad de Guanajuato en del Reglamento de Administracion de
Documentos y Archivos para la Universidad de Guanajuato contempla puntos
importantes que se deben atender ya que es uno de los documentos de los que
compete a este acervo de estampas, con el propdsito de generar una propuesta de

reglamento.

En este sentido se toma como uno de los precedentes que deben consultarse
para la propuesta, al igual que un documento similar al que se propone, y que esta
en vigor dentro de la Universidad publicado por la Coordinacién del Archivo General
con el nombre de Politicas para el acceso, consulta y reproduccion de los acervos
del archivo histérico y Biblioteca Armando Olivares®®. Cuyo contenido puede
orientar la propuesta para el reglamento interno propuesto, el contenido de dicho
documento contempla los siguientes aspectos:

1. DEL ACCESO

2. DE LA CONSULTA

3. DE LA REPRODUCCION

4. DE LAS VISITAS GUIADAS

5. DE LAS RESPONSABILIDADES

Sobre estos puntos es importante recalcar algunos de sus apartados sobre
el acceso, la consulta y la reproduccidn y se transcriben por incisos

1. a) Informar al personal de recepcién el motivo de su presencia. f) No tomar
libros o documentos que se encuentren colocados en los estantes, vitrinas o

238En |os Lineamientos generales para la disposicion de bienes muebles e inmuebles de la Universidad de Guanajuato en
el Articulo 4. Seccién XVIII. Bienes del patrimonio cultural se especifica que: Son los bienes que siendo propiedad de la
Universidad de Guanajuato o estando bajo su resguardo resultan relevantes por su valor estético, histérico,
arqueoldgico, documental, bibliografico, académico, cientifico o técnico para esta Universidad.

239 Universidad de Guanajuato, Politicas para el acceso, consulta y reproduccidn de los acervos del archivo histérico y
Biblioteca Armando Olivares 2018, p.1

148



mesas; los materiales son proporcionados por el personal responsable del servicio
de consulta.

2. 2.2 El personal del drea de archivo y biblioteca, respectivamente, brindarén
el préstamo de los materiales requeridos por el usuario en un tiempo no mayor a
10 minutos. 2.3 El servicio de consulta es gratuito y se otorga bajo las siguientes
politicas: a) El usuario consultard las bases de datos para obtener la referencia
del material al que se quiere acceder. b) El usuario debe informar al personal de
recepcion sobre el tema o materiales que desea consultar, con el fin de que la
solicitud sea canalizada al personal del drea que corresponda. c¢) Si requiere
consultar algiin material, se le entregard un Formato de Registro que debera llenar
en su totalidad, con letra legible. d) El préstamo de materiales es interno, por lo
que no se permite su consulta o traslado fuera de las instalaciones de la CAG. e)
En caso de que el usuario detecte cualquier tipo de dafio o alteracién en los
materiales, favor de dar aviso al personal responsable del servicio. f) Concluida
la consulta, el usuario depositard el material en la mesa de lectura y el formato
de Registro de Usuario lo entregara al personal del drea de recepcién. g) En caso
de que el usuario termine la sesién de trabajo sin haber concluido la consulta del
material, puede solicitar la reserva del mismo para dias sucesivos, indicdndolo al
personal responsable del servicio o de recepcion. h) La consulta de los materiales
no serd posible cuando: -la obra no esté catalogada o se encuentre en proceso de
descripcion; -su estado de conservacion no lo permita; -se encuentre en proceso
de restauracién o reproduccidn; -forme parte de una exposicién; -existan
restricciones legales o condiciones especificas en el caso de acervos de origen
externo. 2.4 La CAG pone a disposicién del usuario bases de datos y equipo de
cémputo para facilitar y orientar su biisqueda documental o bibliogrifica y se
permite su utilizacién bajos las siguientes politicas: a) El usuario debera cuidar
la integridad fisica y l6gica del equipo. b) No se permite al usuario cambiar la
configuracion establecida en el equipo de cémputo, alterar su sistema operativo,
instalar cualquier tipo de programa, insertar dispositivos del almacenamiento, asi
como copiar o alterar las bases de datos de la CAG. c¢) Cualquier desperfecto o
anomalia que el usuario detecte en el equipo deberd reportarlo al personal
responsable del servicio.

3. 3.1 El servicio de reproduccién de material bibliografico o documental se
dard bajo la observancia estricta de las siguientes politicas: a) Debido a las
caracteristicas especiales de las colecciones bibliograficas y fondos
documentales, la reproduccidn Unicamente puede realizarse mediante técnica
digital, a través de escaner o por medio de algun dispositivo fotografico, sin el
uso del flash, este ultimo realizado por parte del usuario bajo la guia y
supervisién del personal. c) Cuando exista alguna restriccion legal o se trate de
acervos de origen externo, el servicio de reproduccién se apegarda a las
disposiciones vigentes en la materia o al contrato de adquisicidon segln sea el
caso. d) No se permite la reproduccion mediante maquina fotocopiadora de
materiales bibliograficos o documentales antiguos. e) Si el usuario requiere
reproducir algin documento via escaner, debera llenar con datos completos y
letra legible la Solicitud de Reproduccion Digital del Material, la cual se
encuentra en el formato de registro de usuario. f) Sélo se reproduciran aquellos
documentos o libros cuya naturaleza, estado de conservacion y estructura asi lo
permitan. Atendiendo a estos factores, la autorizacién de una reproduccion sera
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decisién conjunta tanto del responsable del acervo, como del responsable del
servicio de reproduccidn. En caso de existir diferencia de apreciacion, sera el
Coordinador de Conservacion o en su ausencia el Coordinador del Archivo
General, quien resolvera sobre la procedencia de la solicitud. k) Por ninguna
razon se podrd reproducir el total de la obra, en virtud de que la Ley federal del
Derecho de Autor, es el instrumento a través del cual se protege el derecho de
los autores, de acuerdo a los articulos 148, 231 6 fraccién lll y 232, asi mismo no
se podrd digitalizar la totalidad de una coleccién.

Es necesario recordar que el espacio donde se encuentra resguardado el
acervo y se llevara a cabo la consulta del material se encuentra dentro del taller de
grabado y es usado como aula de clase, el cual cuenta ya con un reglamento y que
esta enfocado al uso del espacio y el manejo de los recursos en las clases. Por lo
que ya existen ciertas condiciones que se encuentran normadas y a continuacioén

cito dicho reglamento y se puede ver en el anexo 3.

1. Protéjase de sustancias txicas
La inhalacidn, la ingestién y el contacto con la piel son las tres vias por las cuales el
cuerpo puede estar expuesto a sustancias téxicas. La inhalaciéon de productos
quimicos transportados por el aire puede afectar la nariz, el tracto respiratorio
superior y los pulmones.
Se recomienda el uso de los extractores de aire qué hay dentro del taller, asi como
guantes y mascarillas.

2. No comer en el taller
Los alimentos absorben sustancias quimicas del aire y las manos sucias pueden
transportar particulas a su sistema.

3. Lleve ropa protectora adecuada y utilice equipamiento protector a la
hora del trabajo

Las batas, overoles o mandiles son fundamentales.

Recdjase el cabello si lo tiene largo.

Lleve guantes de proteccion cuando trabaje con herramientas de motor dcidos o sales

4, Utilice de forma segura los solventes (thinner- aguarras)
Mantenga el area de trabajo bien ventilada, ordenada y limpia.
Active el extractor de aire.
Utilice los solventes con moderacién y manténgalos siempre cerrados

5. No esté jugando en el taller.
Es importante el orden dentro del taller para evitar accidentes y derramamientos.

Los solventes pueden producir desprendimiento de retina.

6. Asegiurese de ubicar el botiquin de primeros auxilios, asi como de los
extinguidores.
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7. Sobre el manejo del térculo

Tiene que ser siempre supervisado por algtin maestro.
No es una méquina cualquiera y puede ocasionar graves lesiones si no es usada
adecuadamente.

Atentamente

Coordinacién del Taller de Grabado

El reglamento que se acaba de enunciar hace referencia a objetivos distintos

al de las actividades que se pueden realizar en torno al acervo, pero en los

apartados 2,3,5 y 6, marca cuestiones basicas para el ingreso y la seguridad en

interior del espacio por lo que se toman por entendidos para efectos de propuesta y

se retomaran aspectos generales en cuestiones de consulta, uso y reproduccion de

imagenes, que afectan directamente al acervo para el manejo de la coleccion de

estampas. Con lo que se propone un sencillo do decalogo que comprenda estos

aspectos.

Propuesta de reglamento

1.

El acceso al espacio designado como deposito o almacén de obra
sera controlado, solo el personal responsable tiene permitido el
acceso.

Para realizar una consulta sera necesario identificar previamente el
material que se desea solicitar, a través de la base de datos.

Se deberd realizar el llenado del formulario de consulta para poder
realizar la solicitud.

Se acordara el lugar y el tiempo que durara la consulta (cubiculo,
taller de grabado 1, taller de grabado 2, etc.) segun lo requiera el
propésito de la consulta, para programar su traslado.

Se hara una inspeccion del material al momento del préstamo y del
retorno de éste al depdsito, para conocer su estado al terminar la
consulta para corroborar no se haya alterado.

La manipulacién del material siempre sera realizada con guantes,
para proteger la integridad del material.

En caso de que el usuario detecte cualquier tipo de dafo o alteracion
del material grafico tendra que ser comunicado al responsable
inmediatamente.

240 Este reglamento se puede consultar en un tablero colocado en la entrada del taller, ya que se encuentra publicado y a

la vista, se muestra una imagen de él en la seccién de anexos.
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8. Pararealizar la identificacion del material puede solicitar apoyo al
encargado de la coleccidn para recibir la orientacion necesaria
acerca de la busqueda digital de los materiales que pueden ser
solicitados.

9. La consulta de los materiales no sera posible cuando:

(a) la obra no esté catalogada o se encuentre en proceso de
descripcién;

(b) su estado de conservacion no lo permita;

(c) se encuentre en proceso de restauracion o reproduccion;

(d) forme parte de una exposicion;

(e) existan restricciones legales o condiciones especificas que lo
impidan.

10. El usuario debera cuidar la integridad de los recursos fisicos y
digitales, por lo que no puede alterar o copiar el material contenido
en la base de datos, esta solo es de caracter informativo y debe
usarse para la busqueda e identificacion del material a solicitar.

11. En caso de requerir la reproduccion digital de alguno de los
materiales, esto debera hacerse por medio de un formato de solicitud
donde se especificara los motivos de la reproduccion y quedara a
consideracion la posibilidad de dicho tramite.

12. Cualquier otro asunto relacionado con la CEDAV, sera revisado con
las autoridades correspondientes o en su defecto directamente con el
director del DAV.

3.2 Metodologia de clasificacion propuesta

A continuacién, se muestra la organizacién de la coleccidn propuesta por
medio de los procesos y las técnicas de elaboracidn de las estampas. En atencion
a esto y tomando en cuenta los términos usados en la disciplina archivistica
contenidos en el instructivo de cuadros de clasificacion del Archivo General de la
Nacion (AGN) entiéndase que:

Fondo: conjunto de documentos producidos orgdnicamente por una dependencia o
entidad, con cuyo nombre se identifica.

Seccidn: cada una de las divisiones del fondo, basada en las atribuciones de cada
dependencia o entidad de conformidad con las disposiciones legales aplicables.
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Serie?*!: division de una seccién que corresponde al conjunto de documentos
producidos en el desarrollo de una misma atribucién general y que versan sobre una
materia o asunto especifico.
Lo anterior sin perjuicio de que existan niveles intermedios, segiin los requerimientos
de las dependencias o entidades. Los niveles podrén identificarse mediante una clave

alfabética, numérica o alfanumérica, segin sea el caso®*?,

FONDO DAV

SECCION COLECCION DE

ESTAMPA DEL TALLER DE
GRABADO (TG)
. 1 1
R E—
Procesos de Procesos de Procesos de
esrar;ceas:iz:een Sstempadonies es:;;ce:cc’isé:een dngen jdnen
técnica‘s’de =i técnicas técnica’; efiec técnicas aditivas / técnicas de
ograficas i monoimpresién
I——
I 1 1 I 1 1 e
Subserie Subserie Subserie Subserie Subserie S ) : ) _ Subserie ) .
Xilografia > N e Jitogratia e transferencia método directo método indirecto Colografia ubserie Monotipia
) Linografia grafica
N X
tecnica alternativa o @iEE o Suhse.rle | Subserie Sub serie Collage
tecnica occidental algrafia transferencia de buril aguatinta Grafico
 —— L tomer——
rtecnica-atternativa:
tecnica alternativa transferenciaala ||| Subserie Subserie
tecnica oriental siligrafia goma arabiga y punta seca aguafurte
tinta.
Subserie Subserie
mezzotinta azticar
Subserie

Diagrama de la organizacion documental, propuesta propia realizada por Pamela D’ Liz..

barniz blando

241 Es necesario no confundir esta palabra ya que, en la disciplina de grabado, es una palabra que se usa para referirse al
conjunto de estampas que tiene un proceso de Seriacién: “Capacidad de la obra grafica para repetir el mismo motivo
grabado en la matriz. Es lo que se conoce como edicidn o tirada, limitada y original, que se firma y numera

individualmente por el artista”, como lo refiere el glosario de términos de Ministerio de Educacidn, Cultura y Deporte,

2011 p.10

242 AGN; Instructivo para elaborar el Cuadro general de clasificacion archivistica. p.8
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Cuadro de clasificacion documental desglosado con claves

Fondo Departamento de Artes Visuales Universidad de Guanajuato

Seccion Coleccion de Estampa del taller de grabado

TG
Serie Estampas en técnicas de hueco por métodos directos
H.D
Sub serie  Buril
BUR
Sub serie  Mezzotinta
MZT
Sub serie  Puntaseca
PS
Serie Métodos indirectos
H.1
Sub serie  Aguafuerte
AF
Sub serie  Aguatinta
AT
Sub serie  Azlcar
AZ
Sub serie  Barniz Blando
BB
Serie Estampas en técnicas planograficas
P
Sub serie  Litografia
LIT
Sub- subserie Algrafia
AL
Sub- subserie Poliéster
POL
Sub- subserie Siligrafia
SIL
Sub serie  Serigrafia
SER
Sub serie  Transferencia Gréfica
TRF
Sub- subserie Transferencia de
por material tinta
transferido
TIN
Sub- subserie Transferencia de téner
por material
transferido

TON
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Serie

Serie
TA

Serie
MON

Estampas en técnicas de relieve

Sub serie  Xilografia

Xl
Sub- subserie por  Estilo de impresion técnica
método japonesa
TJ
Sub- subserie por  Estilo de impresion técnica
método occidental
TO

Sub serie  Linografia

LIN

Sub serie  Gofrado

GOF

Estampas en técnicas aditivas

Sub serie  Collage grafico
COG

Sub serie  Colografia
COL

Estampas en técnicas de monotipia
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Las técnicas puras

Nos referimos a las técnicas puras, cuando en la elaboraciéon de la matriz
solo se usa una sola durante el proceso de grabado y por consiguiente en el
estampado, esto no implica el uso de diversos colores en la estampa, pues se puede
lograr usar varias tintas en la elaboracion de la estampa, mas bien seria clasificada

en esta categoria cuando solo es reconocible un proceso.

Técnicas mixtas

Nos referimos a técnicas mixtas, cuando se usan en el proceso de grabado
de la matriz y por consiguiente de estampado, mas de una técnica por lo que en la
elaboracion de la estampa existen distintos métodos aplicados en la matriz por lo
que se reconocen distintos procesos.

A continuacion, en las tablas siguientes se desglosan las combinaciones de las
claves para generar las rubricas finales que se usaran para la clasificacion de las
estampas y que se implementaran para generar las claves otorgadas al acervo en

conjunto con un orden alfabético.
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Tabla de claves asignadas por técnicas aplicadas en la estampa.

Proceso de creacidon dela | Técnica Método Rubrica
matriz final
Hueco método directo: HD | Buril: BUR HD.BUR
Hueco método directo: HD | Mezzotinta: MZT HD.MZT
Hueco método directo: HD | Punta seca: PS HD.PS
Hueco método indirecto: Aguafuerte: AF HI.AF
HI
Hueco método indirecto: Aguatinta: AT HI.AT
HI
Hueco método indirecto: Azlcar: AZ HI.AZ
HI
Hueco método indirecto: Barniz Blando: BB HI.BB
HI
Planografico: P Litografia: LIT P.LIT
Planogréfico: P Litografia: LIT Algrafia: AL P.LIT.AL
Planografico: P Litografia: LIT Poliéster: P.LIT.POL
POL
Planografico: P Litografia: LIT Siligrafia: SIL P.LIT.SIL
Planografico: P Serigrafia: SER P.SER
Planografico: P Transferencia Grafica: P.TRF
TRF
Planografico: P Transferencia Grafica: Tinta: TIN P.TRF.TIN
TRF
Planografico: P Transferencia Grafica: Téner: TON P.TRF.TON
TRF
Relieve: R Gofrado: GOF R.GOF
Relieve: R Linoleografia: LIN R.LIN
Relieve: R Xilografia: XI R.XI
Relieve: R Xilografia: Xl Técnica RXI.TJ
japonesa: TJ
Relieve: R Xilografia: XI Técnica RXILTJ
occidental: TO
Técnicas Collage grafico: COG AS.COG
Aditivas/Sustractivas: AS
Técnicas Colografia, colagrafia o AS.COL
Aditivas/Sustractivas: AS collagraph: COG
Monotipia: MON MON

157




Tabla de combinacién de claves, por técnicas aplicadas en las estampas.

Proceso / método Técnica Rubrica final
Hueco métodos directos: HD Buril / Mezzotinta HD.BUR.MZT
Hueco métodos directos: HD Buril /Punta Seca HD.BUR.PS
Hueco métodos directos: HD Mezzotinta/ Punta Seca HD.MZT.PS
Hueco método directo e Buril /Aguafuerte HD.HI.BUR.AF
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Buril /Aguatinta HD.HI.BUR.AT
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Buril /Azucar HD.HI.BUR.AZ
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Buril /Barniz blando HD.HI.BUR.BB
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Mezzotinta/ Aguafuerte HD.HI. MZT.AF
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Mezzotinta / Aguatinta HD.HI. MZT.AT
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Mezzotinta / Aztcar HD.HI. MZT.AZ
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Mezzotinta / Barniz blando HD.HI. MZT.BB
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Punta Seca/ Aguafuerte HD.HI.PS.AF
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Punta Seca/ Aguatinta HD.HI.PS.AT
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Punta Seca/ Azucar HD.HI.PS.AZ
indirecto: HD.HI

Hueco método directo e Punta Seca/ Barniz blando HD.HI.PS.BB
indirecto: HD.HI

Hueco método directoy Buril/Litografia HD.P.BUR.LIT
planografico: HD.P

Hueco método directoy Buril/Serigrafia HD.P.BUR.SER
planografico: HD.P

Hueco método directoy Buril/Transferencia grafica HD.P.BUR.TRF
planografico: HD.P

Hueco método directoy Mezzotinta /Litografia HD.P.MTZ.LIT
planografico: HD.P

Hueco método directo y Mezzotinta /Serigrafia HD.P.MTZ.SER
planografico: HD.P

Hueco método directo y Mezzotinta /Transferencia grafica | HD.P.MTZ.TRF

planografico: HD.P
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Hueco método directo y Punta seca/Litografia HD.P.PS.LIT
planografico: HD.P

Hueco método directo y Punta seca/Serigrafia HD.P.PS.SER
planografico: HD.P

Hueco método directo y Punta seca /Transferencia grafica | HD.P.PS.TRF
planografico: HD.P

Hueco método directo y relieve: | Buril / Gofrado HD.R.BUR.GOF
HD.R

Hueco método directo y relieve: | Buril/Linoleografia HD.R.BUR.LIN
HD.R

Hueco método directo y relieve: | Buril/Xilografia HD.HI.BUR.XI
HD.R

Hueco método directo y relieve: | Mezzotinta / Gofrado HD.R.MTZ.GOF
HD.R

Hueco método directo y relieve: | Mezzotinta /Linoleografia HD.R.MTZ.LIN
HD.R

Hueco método directo y relieve: | Mezzotinta /Xilografia HD.HL.MTZ.XI
HD.R

Hueco método directo y relieve: | Punta Seca/ Gofrado HD.R.PS.GOF
HD.R

Hueco método directo y relieve: | Punta Seca /Linoleografia HD.R.PS.LIN
HD.R

Hueco método directo y relieve: | Punta Seca /Xilografia HD.R.PS.XI

HD.R

Hueco método directo y Técnicas
Aditivas/Sustractivas: AS

Buril/ Colografia

HD.AS.BUR.COG

Hueco método directo y Técnicas
Aditivas/Sustractivas: AS

Mezzotinta / Colografia

HD.AS.MTZ.COG

Hueco método directo y Técnicas | Punta Seca/ Colografia HD.AS.PS.COG
Aditivas/Sustractivas: AS

Hueco método directoy Buril/ Monotipia HD.BUR.MON
Monotipia: HD.MON

Hueco método directo y Mezzotinta/ Monotipia HD.MTZ.MON
Monotipia: HD.MON

Hueco método directo y Punta Seca/ Monotipia HD.PS.MON
Monotipia: HD.MON

Hueco métodos indirectos: HI Aguafuerte/ Aguatinta HI.AF.AT
Hueco métodos indirectos: HI Aguafuerte/ Azucar HI.AF.AZ
Hueco métodos indirectos: Hl Aguafuerte/Barniz Blando HI.AF.BB
Hueco métodos indirectos: Hl Aguatinta/Azucar HI.AT.AZ
Hueco métodos indirectos: Hl Aguatinta/Barniz Blando HI.AT.BB
Hueco métodos indirectos: Hl Azucar/ Barniz Blando HI.AZ.BB
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Hueco método indirecto y Aguafuerte/Litografia HI.P.AF.LIT

planografico: HI.P

Hueco método indirecto y Aguafuerte/Serigrafia HI.P.AF.SER

planografico : HI.P

Hueco método indirecto y Aguafuerte/Transferencia grafica | HI.P.AF.TRF

planografico : HI.P

Hueco método indirecto y Aguatinta/Litografia HI.P.AT.LIT

planografico : HI.P

Hueco método indirecto y Aguatinta/Serigrafia HI.P.AT.SER

planografico: HI.P

Hueco método indirecto y Aguatinta/Transferencia grafica HI.P.AT.TRF

planografico : HI.P

Hueco método indirecto y Azucar/Litografia HI.P.AZ.LIT

planografico: HI.P

Hueco método indirecto y Azucar/ Serigrafia HI.P.AZ.SER

planografico: HI.P

Hueco método indirecto y Azucar y /Transferencia gréfica HI.P.AZ.TRF

planografico : HI.P

Hueco método indirecto y Barniz Blando/ Litografia HI.P.BB.LIT

planografico: HI.P

Hueco método indirecto y Barniz Blando/ Serigrafia HI.P.BB.SER

planografico: HI.P

Hueco método indirecto y Barniz Blando/Transferencia HI.P.BB.TRF

planografico: HI.P grafica

Planografico y relieve: P.R Litografia/ Gofrado P.R.LIT.GOF

Planografico y relieve: P.R Litografia/ Linoleografia P.R.LIT.LIN

Planogréfico y relieve: P.R Litografia/ Xilografia P.R.LIT.XI

Planografico y relieve: P.R Serigrafia/Gofrado P.R.SER.GOF

Planografico y relieve: P.R Serigrafia/ Linoleografia P.R.SER.LIN

Planogréfico y relieve: P.R Serigrafia/ Xilografia P.R.SER.XI

Planografico y relieve: P.R Transferencia grafica/Gofrado P.R.TRF.GOF

Planografico y relieve: P.R Transferencia grafica / P.R.TRF.LIN
Linoleografia

Planografico y relieve: P.R Transferencia grafica / Xilografia P.R.TRE.XI

Planografico y técnicas aditivas: Litografia/ Colografia P.TA.LIT.COG

P.AS

Planografico y Técnicas Aditivas: | Serigrafia/ Colografia P.TA.SER.COG

P.AS

Planografico y Técnicas Aditivas: | Transferencia grafica/ Colografia | P.TA.TRF.COG

P.AS

Relieve y Técnicas Aditivas: R.TA | Gofrado/Colografia R.TA.GOF.COL

Relieve y Técnicas Aditivas: R.TA | Linoleografia/Colografia R.TA.LIN.COL
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Relieve y Técnicas Aditivas: R.AS

Xilografia/Colografia

R.TA.XI.COL

Monotipia: MON

MON

Para que la clave quede terminada es necesario tomar el contenido del expediente
dando un orden alfabético que corresponda al autor de dicha obra, como un
siguiente nivel de orden jerarquico de esa manera se incluye el orden alfabético,

seguido de un numero consecutivo de ser necesario como se explica a continuacion.

Notas para generar la clave:

1. Ademas, las claves mostradas en la tabla deben colocarse siempre en
orden alfabético, tomando en cuenta que es un siguiente nivel de orden
donde se colocan las primeras tres letras del apellido o nombre del autor,
para completar la clave. Siempre en mayusculas, indicadas después de un

guion intermedio.

2. Si la combinacién exacta de la clave se repitiera (lo cual podria ser
posible, si la clave esta compuesta por un apellido comln o en ocasiones si
se trata del mismo autor) para lo cual se agregara un nimero consecutivo y

en el caso de varios ejemplares iguales ademas se agrega a, b, c....

3. Los expedientes se ordenaran por la técnica o las técnicas que se
usaron en la estampacién y a su vez se ordenaran con un orden alfabético
guiados por las primeras tres letras del apellido del autor, para el caso de los
trabajos de caracter andénimos, se colocara solo la letra A seguida de un
punto y un numero consecutivo. Para el caso de los documentos que se
encuentren solamente firmados o que por la firma no se pueda reconocer al
autor, se clasificaran como anénimos firmados (A.Fir) igualmente seguido de

un punto y un nimero consecutivo.
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3.3 El inventario

Entiéndase como el “instrumento que describe los documentos de archivo
dentro de un fondo de acuerdo con su arreglo y estructura jerarquica, y que ademas
ilustra la historia administrativa de su productor, la historia de su custodia y los

contextos administrativo y documental [Archivos]”.243

La propuesta de Ana Pastor Verdu en su tesis titulada el inventario como
herramienta conservativa en el arte contemporaneo y su aplicacion al fondo de arte
y patrimonio de la (FAP) de la UPV, donde menciona que el inventario:

Se convierte en un instrumento que permite conocer, ubicar y tener control sobre los bienes

culturales que comportan el patrimonio o fondo cultural [...] dicho instrumento ha permitido

que se pudiesen establecer clasificaciones de los bienes u objetos de estudio. [...] Se trata de
una herramienta considerada como el primer instrumento utilizado para el conocimiento de
las caracteristicas que conforman una obra. Ademads, sirve para la descripcién de esta, la
localizacidén en la que se encuentra, la conservacién preventiva y el estado en el que se halla
en el momento de analizarla. [...] Este instrumento se vuelve especialmente importante
cuando se habla de la conservacion preventiva, debido a que con un buen inventario podemos
informar de todos aquellos factores externos que han podido afectar a la obra a lo largo de su
trayectoria. [...] El inventario tal y como lo conocemos hoy en dia, tiene como finalidad

principal la conservacion de la identificacion de las obras de arte, asi como de las colecciones
y sus memorias.>*

Como se ha dicho anteriormente, este instrumento es el primero en
consultarse para ubicar al documento y es donde podemos encontrar informacién
variada sobre la pieza, el grado de profundidad de la informacién contenida en el
inventario depende de la tipologia de este porque existen diversos tipos de
inventario el global, el detallado y el que se presenta en emergencia o contingencia.

Dentro del inventario se hace la relacion del bien con su localizacién fisica
por lo que también cumplen con la funcion de proteccion y atestiguan su haber,
como se menciona en una tesis dedicada a la catalogacion de obras artisticas de la
Universidad Politécnica de Valencia

243 Glosario de preservacion archivistica digital versidn 4.0; 2014; P.137
244 pastor Verdu, Ana; P.9-12
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En un inventario realizamos un registro de las obras que estamos listando. Se realiza unas
anotaciones en las que aparecen los datos generales de la obra, el autor y la ubicacion.
Ademds, el inventario sirve para ordenar y clasificar las obras, cada una con su nimero de
identificacién y ubicacion. Esta herramienta es muy importante ya que nos ayuda a concretar
con exactitud la cantidad de obras que se encuentran a cargo de la institucién.?*

En el caso concreto de la Universidad de Guanajuato de acuerdo con la Ley
General de Contabilidad Gubernamental, y la reciente ley de archivos del Estado de
Guanajuato, publicada el 13 de julio de 2020, la institucion debe realizar un

levantamiento fisico del inventario de los bienes por lo menos una vez al ano.

Esta actividad se ha generado continuamente en distintas dependencias, en
este sentido, cada instancia tiene relacidén con este ejercicio, pero los inventarios
pueden ser de caracter global, por lo que no refieren a cada bien, con su ubicacién,
si no a un conjunto de ellos, como sucede en el DAV.

El articulo 4 de los Lineamientos Generales para la Disposicidon de Bienes
Muebles e Inmuebles de la Universidad de Guanajuato que se encuentra en vigor
define la actividad en el apartado XLIIl y el XLIV de la siguiente manera

Inventario: La relacién o lista de bienes muebles e inmuebles y mercancias comprendidas en
el activo, la cual debe mostrar la descripcion de éstos, cédigos de identificacidon y sus montos
por grupos y clasificaciones especificas.

Levantamiento fisico del inventario: Es la verificacién periddica de las existencias con que
cuentan los entes publicos y se debera realizar por lo menos una vez al afio, preferentemente
al cierre del ejercicio. Es la inspeccién fisica y recuento de los bienes muebles para comprobar
su existencia y cerciorarse de que concuerden con el registro patrimonial y contable. 46

Asi mismo la institucibn promueve la actividad entre la comunidad
universitaria, ejemplo de esto es la imagen siguiente donde se muestra una
infografia sobre este proceso que se realiza periddicamente.

245 Ziedune Mikucionyte; 2013-2014; p. 6
246 | ineamientos generales para la disposicién de bienes muebles e inmuebles de la Universidad de Guanajuato, 2018 p.8
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Levantamiento fisico del
inventario de bienes UG

iQuéesunl dei io?

Es la verificacion periodica de las existencias de bienes muebles,
inmuebles e intangibles de la UG.

:Por qué hacer un levantamiento de inventario?

De acuerdo con la Ley General de Contabilidad Gubermamental,
la UG debe realizar un levantamiento fisico del inventario de los
bienes por lo menos una vez al afo.

e el acceso a todas las areas de trabajo al enlace
de control de bienes de tu campus
+ Abre cajones y gavetas.
+ Indica la existencia de bienes fuera de las instalaciones de la UG.
+ Proporciona informacién que ayude a realizar la verificacion
fisica de los bienes.

Espéralo muy pronto en ta area de trabajo

Infografia institucional usada en la camparia del afio 2018

Ya que se tiene conocimiento de la existencia del material gréfico de la
coleccion de estampas, pero no existe una ficha individual de cada una o un informe
pormenorizado, se propuso la realizaciéon de un listado detallado y el concentrado
de las fichas de inventario. Actualmente y con fines practicos se realizd este ejercicio
en una muestra de este acervo, trabajando las fichas del inventario con un grado de
profundidad en la informacion de caracter descriptivo que se logré con la

informacién que la propia estampa ofrecia tras su analisis.

Esta actividad se realizdé con un grupo de alumnos del DAV inscritos en el
proyecto titulado Acervo de Grabado ofertado como parte de las actividades en las
que se pueden inscribir como su servicio social, con el objetivo de generar una
aportacion al conocimiento institucional en materia del patrimonio que se genera
dentro de las aulas de la Universidad de Guanajuato. Mismo que pretende proponer
el reconocimiento, conservacion y preservacion del conocimiento plastico de los
creadores que han participado en los talleres de grabado, tomando como estudio
de caso el acervo de los talleres de grabado que pertenecen al Departamento de
Artes Visuales.
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La actividad se llevé a cabo de la siguiente manera, durante el semestre
enero — junio 2020 se inscribieron los alumnos al proyecto para realizar las labores
de registro, documentacion, captura de la informacion para el listado y las fichas de
inventario, manipulacién y movimiento de obra (estampa) que conforman el acervo

de obra grafica que tiene el Departamento de Artes Visuales.

El trabajo de identificacidn, registro y documentacion de cada una de las
estampas de debe hacerse in situ, en ejercicio presencial, constante, procurando en

todo momento tener un proceso ordenado.

Durante el tiempo proyectado para la realizacidén de estas labores se presentd
la contingencia sanitaria por COVID-19, por lo que la situacion obligé a que las
actividades se adecuaran a una modalidad virtual, para ello se recurrié primero al
uso del almacenamiento virtual de los documentos que se estaban generando en
lugar del almacenamiento en la maquina designada por el DAV para el acervo, es
decir, las fichas de registro y los listados necesarios para el inventario se encuentran
ahora en un espacio colaborativo virtual, las imagenes y la informacién recopilada
se encuentra en un archivero para ir generandolos y modificandolos entre todos los
involucrados, también se recurrié a una plataforma de video llamadas para tener las
reuniones con los estudiantes, asi se les explicd el proceso de trabajo que se
llevaria en el periodo de tiempo de su servicio y se utilizé para compartir datos de
los registros realizados durante en los pocos momentos en que se logro ingresar al
edificio y trabajar en el espacio. Como se muestra a continuacion en la captura de
pantalla de la plataforma que se usé, donde se encuentran los archivos y se ingresa

gracias a los correos institucionales.
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=
Q_ Buscar | ’&.‘ = O X

< [/ s
< Todos los equipos General Publicaciones Archivos + P O I =]
‘ , + Nuevo v T Cargar v @ Copiar vinculo = Todos los documentos v

-
General
servicio social archivo ... -
Nombre Modificado ~ Modificado por v
General imagenes 2020 21 de septiembre Pamela D Liz Rocha...
informacion anterior 29 de septiembre Pamela D Liz Rocha...
W= fichas de inventario.docx 12 de octubre GENDA XANAT MO...

= para trabajo archivo seleccion de mujeres.d... 21 de septiembre Pamela D Liz Rocha...

Captura de pantalla del espacio de trabajo colaborativo. Grupo de servicio social en la plataforma Microsoft
TEAMS. Realizada por Pamela D’ Liz.

También se recurrid al uso de una aplicacion de notas colaborativas
sincronizadas al e-mail para compartir la informacién de manera sintetizada con
texto y archivos de voz que contenia los datos que llevaba cada uno de estos
registros, mientras se inspeccionaba cada ejemplar, mismos que fueron tomados
de primera mano por mi como responsable y siendo la Unica con el permiso para
ingresar al lugar, dejando que los alumnos hicieran el llenado de los archivos y la
parte descriptiva del material recibido en las notas y en su correo, siempre bajo
supervisidn, en constante comunicacion aclarando dudas, como se mostrara en las
siguientes imagenes donde se aprecia la interfaz de esta aplicacién de notas usada
con las capturas de pantalla del celular, ya que se trabajé solo con mi propio
dispositivo mévil como herramienta para el registro rapido donde se anotaban los
datos y grababa audios con descripciones y anotaciones, adjuntando una serie de
imagenes que ayudaran a los alumnos y mantuviera la comunicacion con los

alumnos en ambas vias durante las visitas al DAV.
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Iscar tus notas

TR

autor Maricela 1987

téenica menotipo

5 colores de tinta

autor Violeta

titulo mujer con
cabello al viento
numero de edicion 5
sobre 5

Be4016%
—T
=

sin registro previo
autor Berta

el nimerc de
ediciones 1 sobre 1

papel Delgado tipo ...

DAVTG-TA.COG-H
ER.A

autor A. Rocio
Hernandez A.

afio 1999

titulo Halos
numero de edicién 1
sobre 5

OV 4023%

DAVTG-TA.COG-HER.A

autor A. Rocio Hernandez A.

ano 1999

titulo Halos

numero de edicion 1 sobre 5

papel guarro

grano grueso y grande

el margen es mas amplio en la parte superior
e inferior

tamano de papel 34.6 por 49.7

tamafio de imagen 25.2 por 37 cm

técnica collage gréfico

en la parte superior Tiene una linea en grafito
que va todo lo ancho

tres colores de tinta amarilla verde y café
formato horizontal

sin un registro previo

papel guarrc
grano grueso y
grande...

Dos ejemplos de la interfaz de notas colaborativas que se uso para hacer el trabajo remoto. Vista de la aplicacion
(App) de notas colaborativas y un detalle de la informacion compartida Ambas son capturas de pantalla de un
celular android realizadas por Pamela D’ Liz.

El trabajo fue acompanado todo el tiempo sobre todo porque no era seguro
que los alumnos inscritos al proyecto de servicio social tuvieran conocimiento de
grabado, porque no todos son del mismo nivel o grado escolar, aunque la asignatura
de grabado | es de caracter obligatorio, no era seguro que ya la hubiesen cursado,
por eso algunos de los chicos que participaron se estaban acercando por primera
vez a las estampas y a las técnicas de grabado de manera virtual, por lo que la
apreciacion de los trabajos resulté muy distinta. Es por ello que les puntualicé ciertos
aspectos para que se completaran los objetivos, esto me llevé a reflexionar en como
se debe hacer la descripcidén de la imagen, qué es lo que se tiene que tomar en
cuenta si no se tiene pleno conocimiento de las piezas y su conformaciéon, como lo era el

caso de los alumnos que no conocen de grabado, porque yo les asigné a ellos la labor de
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descripcion de imagen, tal y como si ellos estuvieran en el lugar, y lo hicieran con las piezas
originales, solamente que en esta tdnica virtual y de distanciamiento, claro esta, con apoyo
de todas las notas que yo les hice llegar, por medio de los instrumentos adoptados.

Como se mencion6 anteriormente se realiz6 el proceso con una seleccion de piezas
para la aplicacion de estos protocolos, ya que tuvieron que disefarse con base a las
necesidades particulares del conjunto. Esto con el objetivo de aplicar, modificar y
comprobar la funcionalidad de lo propuesto, asi como hacer las adecuaciones necesarias
en el contenido para el manual, resultado de la practica.

La informacién recopilada que se compartié entre el grupo de trabajo de cada una
de las estampas es: el nombre del autor, el titulo, los datos generales de edicién gréafica
(firma y serie), técnica(s) usadas en la estampacién, tamafno de imagen y papel, asi como
particularidades o caracteristicas propias dadas por la técnica, por el papel o por la
antigiiedad. Se le asign6 una clave de inventario y una clave de ubicacion, ademas del
registro fotogréafico y se procedi6 a la limpieza superficial del material estampado.

3.4 La descripcion y andlisis de la imagen

La descripcidn de la estampa es necesario realizarla de manera coherente y
ordenar la informacion que ésta nos brinda, para lo cual se propone se utilice el
sistema internacional Object Identification (Object ID) que “es una norma
internacional utilizada para describir objetos culturales, facilitando la identificacién
de las colecciones de objetos arqueoldgicos, culturales y artisticos en caso de
pérdida o robo. De esta manera, establece procedimientos normalizados para
documentar y describir dichos objetos”*’, de esta forma se adoptan criterios ya

establecidos de uso general. A continuacion, transcribo las categorias que contiene

247 “L a norma fue establecida en 1997, concebida por el Instituto de Informacion Getty y desarrollada por medio de la
colaboracién con la comunidad museistica internacional, cuerpos policiales y agencias aduaneras, el comercio de
antigiiedades y de arte, tasadores y la industria aseguradora. El ICOM posee la licencia para promover el uso de esta
norma entre los profesionales de los museos y para este fin organiza talleres sobre su aplicacion en colaboracién con la
UNESCO, la Organizacion Mundial de Aduanas (OMA) y la INTERPOL.” (ICOM, 2020)
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Esta norma Object ID, contiene nueve categorias informdticas>#:

1. Tipo de objeto: corresponde a responder la pregunta ;qué es? (ejem.
Escultura, Pintura, Estampa, manuscrito...)
2. Materiales y técnicas: responde a la pregunta ;de qué estd hecho? (ejem.

Piedra, ceramica, papel...) y también responde a la pregunta ;como esta hecho? por
tanto, responde a /qué técnica se usé para su elaboracién? (Esculpido, talla,
vaciado, pintado, grabado) para el caso de la estampa, existe un anexo en formato
de tabla que contiene una compilacién de las técnicas y procesos usados para que se
use como referencia para la generar la descripcion.

3. Medidas: responde a ;cuéles son las dimensiones del objeto y en qué
unidades de medida se expresan? Para evitar confusién se usa primero el valor que
expresa la altura, después el ancho, seguido de la profundidad y en su defecto el
didmetro si este es requerido, ademds se puede agregar el peso. El sistema métrico
decimal es el mds apropiado.

4. Inscripciones y marcas: Responde al cuestionamiento ;el objeto presenta
marcas o inscripciones identificables? puede ser la marca, el sello del fabricante,
una firma, un ndmero de identificacién de un registro previo, etc.

5. Caracteristicas distintivas: aqui se responde a la pregunta ;qué otras
caracteristicas posee la pieza que facilite su identificacion? ;qué las distingue de
otras piezas similares o iguales? es decir sus particularidades y en este caso se
pueden anotar apuntar a los dafos, las reparaciones, las modificaciones, algiin
defecto de fébrica.

6. Titulo: en este apartado se atiende a la pregunta ;cual es el titulo qué le fue
dado a la pieza por el propio autor? si es que lo tiene, si no se colocard la indicacién
correspondiente a sin titulo: S/T, S.T.

7. Tema: aqui se trata de responder al cuestionamiento ;de qué trata la pieza?
es decir /cudl es el contenido que se estd representando?

8. Fecha o periodo: aqui se trata de identificar o disefiar ;de qué época es la
pieza? o ;en qué momento se fabric6?

9. Creador: (fabricante o autor) se trata de identificar ;quién produjo la pieza?,
es decir fue realizada por un individuo, una compafifa o empresa, un grupo cultural,
etc.

Para facilitar la identificacion y descripcion del material grafico, se han

realizado una serie de tablas donde se explica en qué consisten las diversas

técnicas de estampacion usadas en los talleres de grabado, también se muestran

algunas herramientas que se usan y las matrices para que se entienda el proceso,

junto con otra informacién que ayude al reconocimiento, esas tablas se presentan

en la seccién de anexos.

248 Se colocan en el orden de clasificacion que la propia norma establece, la redaccion de cada apartado esta realizada
conforme lo que dicta, pero es enriquecida con cuestionamientos propios para ayudar a comprender cada apartado.
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3.5 Fichas de procesamiento de informacion

Para concentrar la informacién que nos proporciona cada una de las
estampas y conjuntarla con algunos datos que conocemos por otros medios
(archivos escolares y otros) es necesario contar con un documento disefiado
exprofeso, proponiendo con base a las preguntas de la guia de objet ID un formato
que nos ayude a estandarizar la informacién que se puede conocer de una pieza u

otra.

A continuacion, se presenta la ficha usada y su correspondiente instructivo
se encuentra en el apartado 3.5.1. Asi mismo un conjunto de las fichas realizadas
a través de la muestra a la que fue aplicada esta propuesta se presentara en la

seccion de anexos.

Division de Arquitectura.

* Arte y Disefio
Campus Guanajuato | peratamento de ARCHIVO DEL AREA DE GRABADO
Artes Visuales
No. de Registro Clave de Colocacién Dependencia
interno Identificacién
Clave de imagen Ubicacién fisica Cédigo de i6 Pr

anterior
Archivo del taller grabado
edificio central
Fondo Seccién Serie Subserie

Adquisiciéon

Tema o contenido

Autor Técnica(s)

Titulo No. de Tintas

Afio Color de tintas
Soportes

Material Tipo de papel

No. de placas Marca en papel

Dimensiones Edicién

Medida de imagen No. de Ejemplar

Medida de Papel Tiraje

Formato Copias en existencia

Observaciones

Descripcion

Inscripciones

Estado de conservacién

Descriptor:

Esquema de observaciones e intervenc

iones

Fotografia

T

Muestra el formato de ficha generado para concentrar los datos de cada estampa en el proceso de inventario.
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3.5.1 Instrucciones de uso para el llenado de la ficha

El llenado de la ficha puede realizarse de forma manual, para este caso se
completara con grafito. Si se realiza en formato digital se sugiere sea directamente
realizado en el equipo designado para este propdsito, de manera continua. Debera
indicarse quien realiza esta ficha. Es de uso exclusivo del acervo del taller de
grabado del DAV. Estas fichas de registro corresponden a la Coleccion de Estampa
del Departamento de Artes Visuales (CEDAV).

No. de Registro interno: este numero corresponde a un orden consecutivo del
registro precedido de las siglas del nombre del acervo: DAVTG (Departamento de
Artes Visuales Talleres de Grabado)

Clave de Identificacion: es la asignacién de la clasificacion del acervo propuesta
en el cuadro de clasificacién por medio de técnicas de elaboracidn de la estampa y
un orden alfabético.

Colocacion: corresponde a la asignacion de la caja, estanteria y mueble donde se
ubica.

Dependencia: corresponde al Departamento de Artes Visuales

Clave de imagen: es el nombre del archivo digital otorgado a la imagen al que
corresponde ese registro fotografico digital mismo que se utiliza para hacer la
relacion en la base de datos.

Ubicacion fisica: indica en qué lugar del edificio se encuentra, en este caso si esta
en el taller 1 o 2 de grabado.

Caodigo de identificacion anterior: en algunos casos existe un registro previo de
las piezas por lo que aqui se coloca esa referencia.

Procedencia: aqui se coloca la informacién que se tiene de la pieza de donde vino
Fondo: segun el cuadro de clasificacion propuesto corresponde al fondo
documental del Departamento de Artes Visuales

Seccidn: segun el cuadro de clasificacion propuesto corresponde a la seccion del
Taller de Grabado
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Serie: segun el cuadro de clasificaciébn propuesto corresponde a la primera
clasificacion de los grabados por el tipo de procedimiento de estampacion ya sea
relieve, hueco, planografia, técnicas aditivas y monoimpresion.

Subserie: segun el cuadro de clasificacion propuesto corresponde a las distintas
técnicas usadas en el proceso de estampacion.

Adquisicion: hace referencia a la forma en que se adquirié la estampa para formar
parte del acervo, en su mayoria se realizé por donacién al termino de cada periodo
escolar en cada taller por lo que se coloca donacion (sin registro)

Tema o contenido: corresponde al cuestionamiento de ;qué es lo que se
representa? es decir un contenido tematico, ideoldgico o discurso que se visualiza
en la estampa.

Autor: Nombre de la persona que realizo la estampa

Técnica(s):se enumeran las técnicas de grabado utilizados en la estampa.

Titulo: Nombre que el autor otorgo a la pieza, si no lo coloco se coloca S/T refiriendo
sin titulo.

Ano: fecha de realizacion

No. de Tintas: numero de colores contiene la imagen

Color de tintas: colores que tiene la imagen

Soportes: Medio o materiales con cualidades absorbentes para retener la tinta
como la tela o el papel

Material: de la estampa y si se sabe de la placa.

Tipo de papel: clase de papel donde se realizé la estampa

Marca en papel: se puede saber las propiedades del papel si se conoce su marca,
para su identificacion se ocupa identificar la filigrana (marca de agua) del mismo.
Dimensiones: Tamano o extension de la estampa en dos rubros distintos.

Medida de imagen: extension del area que ocupa la imagen

Medida de papel: tamario del soporte.

Formato: orientacién de la imagen.

Edicién: informacién sobre el conjunto de ejemplares de la obra impresa de una

sola vez sobre el mismo molde, plancha, placa o matriz.
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No. de Ejemplar: indica el nUmero que se le otorgd dentro de la tirada completa a
esa estampa.

Tiraje: indica que tipo de edicidn es (primera, segunda...)

Copias en existencia: cuantos ejemplares hay en el acervo

Observaciones: indica particularidades del estado

Descripcidon: como es la imagen

Inscripciones: se coloca alguna anotacion que tenga la estampa que no esté
contenido en lo anterior:

Estado de conservacion:

Descriptor: nombre o siglas de quien llena la ficha

Fotografia: registro fotografico de la estampa.

Esquema de observaciones e intervenciones: espacio para indicar las

observaciones de forma gréafica con un dibujo.

3.6 Condiciones de conservacion del acervo

La conformacién del acervo obligd desde su concepcidn alla en la década de
1960-1970 que fuera resguardado dentro del espacio arquitectonico de los talleres
de produccién dentro de un mueble de cajones que servia de planera o cajonera de
madera y posteriormente, también se usaron cajas de polipropileno comerciales,

para guardar las estampas debido al volumen documental.

Por ello es recomendable proponer un programa de conservacion preventiva
para el mantenimiento de este archivo al menos eso es lo ideal, esto se consigue
como lo indican las fuentes bibliograficas

A través de la implementacién de controles de prevencion. En segundo caso, se
obtiene a través de un tratamiento directo sobre los documentos, esto es, una
restauracion, por demas costosa. [...] consiste en una serie de medidas tendientes a
evitar el deterioro de los materiales, o bien a detener los procesos de dafio ya
existentes. Los aspectos preventivos de la conservacion se refieren basicamente al
entorno fisico, es decir, al medio en el que se encuentran los documentos.**

249 (Instituto Morelense de informacion publica y estadistica, 2012, p. 7)
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¢, Cudl es la mejor forma de almacenar y cuales son las condiciones en las

que se debe procurar poner énfasis si se quiere conservar este archivo?

Bien para responder a esto es necesario entender que la materia prima que
conforma este archivo son estampas que tienen como soporte el papel, en distintas
presentaciones y de distintos tipos. Por lo que es necesario comprender las
necesidades de conservacion que presenta este material.

La humedad y la temperatura del sitio donde se almacenan son importantes
por lo que es necesario controlar en la medida de lo posible dichas condiciones para
que la variacion no sea brusca y sea lo mas uniforme posible, para ello se necesita
contar con una medicién constante, idealmente en un rango de temperatura entre
15 °C y 20 ° C y una humedad relativa de entre 45% y 55%, con fluctuaciones de
+/- 2° en un rango de 24 horas. ?° Tomando en cuenta que estos valores
corresponden al material con el que estan realizadas las estampas, es decir papel,
ya que la temperatura afecta la estabilidad quimica del material por eso es
importante saber qué tipo de papel es el que se uso en su realizacién.

= Los papeles alcalinos y de algoddn tienen una mayor expectativa de vida (entre
300y 1000 afios),

= Los papeles ligeramente 4dcidos una menor (100-300 afios)

» El papel fuertemente acido (30-100 afios)*!

El aire debe ser renovado y circulante para evitar condensaciones que
puedan ser depositadas sobre los documentos.?5?

Para su manipulacién se deben usar guantes de algoddn o de tipo quirargico,
para evitar la transmisién de grasa y suciedad al documento y proteger al usuario

en caso de que el documento contenga algun tipo de contaminante, asi mismo a la

250 (Rodriguez Moreno, 2013, p. 16)
251 (Rodriguez Moreno, 2013, p. 18)
252 (Instituto Morelense de informacion publica y estadistica, 2012, p. 11)
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estampa habra que evitar rayarla o maltratar el documento, alterarlo de alguna

forma.

También para procurar su correcta conservacion es necesario una constante
limpieza de caracter preventivo, pues eliminar el polvo y suciedad de la superficie

de las piezas es la mejor forma de prevenir deterioros mayores.

Esta limpieza debe hacerse por personal instruido para evitar riesgos,
consistiendo en la eliminacion del polvo superficial por medio de una brocha o cepillo
de cerda suave, pafos para recibir el polvo y una superficie destinada a esta labor
que permita la manipulacion de los materiales libremente, alejada del resto del
acervo. “Asimismo, se deben tener limpios los instrumentos que se utilicen para la
limpieza (brochas, pafios, batas.)"?%3 por lo que el personal que realice esta actividad
debera contar con el equipo de proteccion necesario (mascarilla, guantes, gafas y
bata).

3.7 El almacenamiento

En primer lugar, se mencionaran las recomendaciones que los especialistas
en conservacion hacen para el almacén o depésito®®* como lugar donde
permanecera un acervo documental con caracteristicas similares y después se
enunciaran las condiciones en las que se encuentra el espacio designado para este
propésito en particular dentro del DAV y lo que se ha logrado hasta ahora para

procurar su conservacion.

La documentacién se debe almacenar en muebles especiales qué han sido disefiados
para prevenir cualquier riesgo de dafio; el tipo de mobiliario debe adecuarse al tipo
de documentacién que se almacene en €l.

253 (Instituto Morelense de informacion publica y estadistica, 2012, pag. 13)
254 (los) depdsitos y lugares de conservacidn, en especial las bibliotecas, los organismos encargados del abastecimiento,
los museos” (American Association of Museums, 2002). (Desvallées, 2010, pag. 80)
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El material recomendado para muebles de archivos es el acero con revestimiento de
esmalte al horno que dé¢ garantias que el horneado se hizo en forma adecuada [...]
(para cumplir con las normas de seguridad o que tenga certificaciones como tal)>>;
también se pueden usar los aceros con recubrimientos de polvo (polimeros sintéticos
finamente pulverizados que son fusionados al acero) y los de aluminio anodizado,
especialmente para materiales altamente sensibles.?

Ademas de que el espacio fisico en el que se disponga como depdsito, debe
cumplir con normas constructivas adecuadas, paredes de hormigon, encontrarse en
un primer nivel, rutas directas de evacuacion y otras cuestiones mas, que en este
caso no fueron previstas en el disefio del edificio y por el volumen total de carga del
acervo, no aplicarian. Cabe recordar que siempre se ha concebido al taller de
grabado con un espacio para almacenar las estampas del acervo, pues se tiene
conciencia de su existencia a nivel de los coordinadores del area y la direccion. Mas
no se planeo tener una habitacidn para ese propdsito, en cambio se consiguié mobiliario

con cerradura y se dispuso uno en cada taller.

En cuanto a los muebles que deben ser utilizados la bibliografia menciona
que en la medida de lo posible sean los adecuados para el almacenaje documental

enfatizando lo siguiente

No son recomendables los muebles de madera porque emanan 4cidos y otras
sustancias perjudiciales. Sin embargo, si no existe otra opcion y mientras se realiza el
proceso de cambio hacia muebles apropiados, se pueden usar los de madera tomando
precauciones, como sellarla con productos que no liberan otras sustancias nocivas.
No usar ningun tipo de sellante ni pintura en base de aceite, el mas recomendado es
el poliuretano en base agua; también se pueden usar pinturas de latex o acrilicas.
Después de aplicar alguno de esos productos ventilar el mueble 3 a 4 semanas antes
de instalar la documentacién en é1%7.

Es necesario mencionar en este apartado que los muebles donde se
almacenaba la obra desde que se encontraba la escuela en el edificio central

255 Redaccion propia.
256 Rodriguez Moreno (2013) p. 34
257 Rodriguez Moreno (2013) p. 35
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siempre han sido de madera, y en gran medida es parte de la preocupacion de
trasladar el material al nuevo mobiliario que se encuentra dispuesto para ello y que
sin duda es una mejora, aunque con las recomendaciones apropiadas de embalaje
para las estampas, pues sin ello no tendria sentido su traslado completo a estos

nuevos muebles.

Estos son de paredes de metal perforado,
para permitir la ventilacion ambiental al interior y 15
estantes o niveles corredizos hechos de un material
comprimido con recubrimiento o laminado y cantos
bordeados con goma, éstos se deslizan gracias a
un par de rieles, lo que facilita la manipulacién del
material colocado en su interior, cuentan con puerta
en dos hojas y una de ellas tiene ventana de cristal,
los muebles daran mayor seguridad pues tienen una
cerraduras, apartado el tamano del mueble cuenta

con 199 cm x 147.5 cm x 89.8 cm de dimensién lo

que permite el almacenamiento de contenedores

Fotografia de gabinete abierto. Fotografia:
Pamela D’ Liz Fotografia tomada el 21 de

70 cm como se muestra en la imagen continua. mayo de 2021, por Pamela D" Liz.

para piezas grandes, con un maximo de 121 cm x

La coleccidn se encontraba depositada dentro de los dos talleres de grabado,
con la mayor concentracion en el taller 1 a partir del trabajo practico, se hizo la
propuesta de concentrar todo el material documental en un solo taller, el que la
coordinacion dispusiera, se logré trasladar al taller de grabado 2 para que sea su
recinto final, esperando se pueda adaptar o acondicionar un espacio definitivo en el
edificio o en el propio taller para albergar la coleccion completa.

En este lugar se procura emplear una bitacora de registro, para llevar un
control tanto de bienes como de personal y estar al tanto de los procesos dentro de
este recinto. Es recomendable hacerlo.
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Vista interior del espacio que se propone para adaptarse como depdsito de la coleccion dentro del taller de grabado 2
mismo del que se hizo referencia en el capitulo 1 dentro del apartado 1.3 Los talleres de grabado en la Universidad de
Guanajuato con las imdgenes 5,6 y 7 presentadas ahi donde se aprecian otros aspectos de éste. Fotografia tomada el 21
de mayo de 2021, por pamela D’ Liz.

3.8 Los soportes

Las técnicas de grabado pueden ser impresas en diversos materiales con
cualidades absorbentes para retener la tinta como la tela o el papel, por lo regular
se usa este ultimo, aunque existen una gran variedad en el mercado derivado de
una tradicién papelera, y los tipos de papel especializados segun su manufactura,
aqui se encuentra una resefia de su historia y su proceso de elaboracién.

Primeramente, la invencion del papel se data en el afio 105 d.c, “cuando un
oficial de la corte imperial del emperador Ho Ti llamado Cai Lun, responsable de la
fabricacion de armas y herramientas, anuncio la invencién en un reporte formal que

detallaba las instrucciones especificas para su manufactura.”%8

258 (Basbanes, 2014, p. 23)
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El método tradicional de fabricacion de papel en China consistia en el remojo de los vegetales
y restos, su coccion en agua de cal, en algunos casos y la colocacién de la pasta obtenida en
tinas, de las que se extraia mediante un tamiz o formadora. El tamiz se hacia con un entramado
de juncos o fibras hiladas de bambu sujeto a tinos bastidores; los juncos dejaban en el papel
una marca caracteristica, denominada posteriormente verjura®’, visible al trasluz, en la
mayoria de los casos. Tras la formacion de la hoja venia el prensado y secado al sol o pegando
las hojas a las paredes calientes del exterior de un horno, de especial construccién para este

fin. Finalmente, se encolaban con una brocha mediante sustancias vegetales obtenidas de

algas, raices o almidones, y se pulian con brufiidores de piedra o hueso?®.

El papel es introducido en la cultura de occidente por medio del pueblo arabe
en el siglo X. Ya que existen registros en las ciudades de Cérdoba y de Sevilla de
su utilizacién, aunque con variantes en su elaboracion?6!. Aunque, como se vera
mas adelante, se establecieron molinos papeleros a partir del siglo XlI en diversos
puntos del continente europeo para satisfacer la demanda. Las técnicas de
elaboracion del papel usadas en cada molino adquirieron sus propias
particularidades dandole un caracter especial a sus papeles, en 1790 se introduce
la produccién de papel mediante una maquina formadora con una carga continua
que produce papel en bobinas y no pliegos individuales, el primer tipo de maquina
para la realizacion de este papel fue patentada en 1799262, también se introduce al
mercado el papel hecho de celulosa de madera y no de trapos recuperados como

se venia haciendo, aunque este ultimo ingrediente no desaparece.

Existen entonces el papel hecho a mano, es decir con la técnica tradicional
llamada también de tina y el papel continuo, ambos métodos tienen vigencia en la
fabricacién comercial de papel.

259 Es una marca o filigrana con forma de rayitas o puntizones muy menudos y otros mas separados que los cortan
perpendicularmente que tiene el papel. Segun la bibliografia se le nombra también papel vergé, papel vergueteado, o
papel verjurado (Real Academia Espafiola, 2020)

260 (Vifias Lucas, 2001, p. 66)

261 (Vifias Lucas, 2001, p. 68)

262 (Vifias Lucas, 2001, p. 87)
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En la Nueva Espana se introdujo el papel en el siglo XVI y su fabricacién se
comienza cuando en 1580 se establece un molino de papel a cargo de los sefores
Hernan Sanchez de Mufoz y Juan Cornejo, aunque la primera fabrica como tal
donde se procesa la celulosa, se funda en Puebla en afio 1823, y para su fabricacion
se utilizé6 como materia prima para el papel de celulosa materiales, tales como: paja
de trigo, de avena y de arroz; fuste de coco; copetes de pifia; bagazo de cafna y de
mezcal; desperdicios de henequén, de lino, de lechuguilla; borra de algodén; yuca
y otras palmas; maderas; bambu; desperdicios de papel y de carton;?2 actualmente
en México existe una industria papelera, pero en su mayoria no se dedican a la
elaboracién de papeles especializados mas bien los productos son utilizados para
propositos distintos a la aplicacion de técnicas artisticas, a diferencia de las
companfias extranjeras, por lo que en el pais, se comercializan algunas marcas
importadas de papeles para las artes graficas y hasta ahora solo conozco una
nacional dedicada a producir papeles para grabado en ocasiones los artistas se ven
en la necesidad de limitarse a producir sus estampas en los papeles que estan en
el mercado o adecuarse a los papeles artesanales, también los sustituyen por
papeles especializados para acuarela, otras técnicas pictoricas secas y de
ilustracion, que afectan la impresién segun las técnicas de grabado usadas, pues

existen caracteristicas en ellos que favorecen en los procesos.

El encolado del papel es un factor importarte a tomar en cuenta en el proceso
de impresion ya que brinda rigidez y cuerpo a la fibra, también el aglutinante (la cola
0 grenetina) aporta propiedades de adherencia a las fibras superficiales
impermeabilizandola con una pelicula que afecta en la recepcién de medios de
estampacion (tintas de impresion), afectando la porosidad de la hoja por lo que en
el proceso de impresidn en técnicas de grabado, se debe implementar distintos
tiempos de humectacién segun el papel para compensarlo. Otra caracteristica
importante es el tipo de prensado usado en la elaboracién de las hojas (sea en

263 Obtenido de la plataforma digital de la Camara del papel, 2020, http://camaradelpapel.mx/historia-del-papel/
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caliente o frio 264) y por lo tanto el tipo de grano que adquiere derivado del proceso

anterior.

Para poder identificar el tipo de papel usado como soporte es necesario
identificar las caracteristicas de cada uno, sobre todo guiado por medio de la marca
de agua (filigrana) presente en las estampas al momento de inspeccionarlas, de no
contar otra guia puede ser el color del papel o el grano, aunque estos dos atributos
son dificiles de identificar. Por lo que a continuacién se presenta informacioén sobre
las caracteristicas y cualidades de las marcas mas usadas en México, asi como un
poco de su historia. Cabe mencionar que no son todos los papeles que existen en
el mercado, solo los mas usados en las artes graficas para aplicarlos en las distintas
técnicas de estampacion, sirviendo tanto la informacion presentada aqui sumada a
la informacidén técnica de las lineas especiales producidas por éstas que se

presentan en la tabla de papeles en el anexo 5 como guia de identificacidn.

Compania Arches?6®

Actualmente especializada en papeles de alta calidad para el grabado. Se
funda en 1492, en el molino de Arches, en Vosgos Francia, en el aio 1590 su
propietario era Simén de Moyeulle, en 1775 es comprado por Beaumarchais, quien
aporta mejoras en las técnicas de fabricacion y expande la comercializacién de sus
productos a los Paises Bajos. En 1785 el propietario de Les Papeteries du Marais
Louis Delagarde, se vuelve gerente del molino. En 1807, se le solicita al molino la
fabricacion de hojas de papel adaptadas para la tipografia y la talla dulce, asi como
un formato especial para la publicacién de Description de I'Egypte. Son conocidas
como Eléphant, Grand monde y Grande Egypte. En 1826, la marca conserva los
encolantes a base de gelatina animal en lugar de la colofonia que se popularizé, en
la fabricacion de papel. En 1830 comienza a comercializarse en Alemania. En 1859

264 Hot press (prensado caliente) proporciona un grano fino, ideal para técnicas de dibujo y técnicas acuosas. El papel
Cold press (prensado frio) es facilmente reconocible por su grano que es notoriamente grueso, funciona en algunas
técnicas de impresidn, pero el grano en ocasiones altera la recepcidn de tinta en la superficie.

265 (Arches paper, 2020), imagenes e informacidn obtenida de la fuente.
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Auguste Morel compra la fabrica y en 1860 se asocia con Bercioux, en 1869 se
comienza la fabricacion del papel verjurado, Ingres d’Arches MBM, por la inspiracién
del artista Jean-Auguste-Dominique Ingres. En 1895 es comprada por Jules Perrigot
y desarrolla la forma redonda de produccién. En 1953 se fusionan las marcas,
Arches, Johannot, Marais y Rives para formar el consorcio ARJOMARI?% este
mismo se fusiona con el fabricante angloamericano Wiggins Teape Appleton y se
convierte en Arjowiggins en 1991 y en 2011 cede el molino de Arches al grupo
papelero internacion Munksjé, que en 2017 pasé a ser Ahlstron- Munksjd, ese
mismo afio la empresa obtiene la certificacion “Empresa de Patrimonio Vivo™. Y en
2020 el Moulin & papier d"Arches, pertenece al grupo italiano F.I.L.A (Fabrica
ltaliana Lapis ed Affini). Ver tabla en el anexo 5 de papeles.

Compania Canson?6”

En 1557 Jacques Montgolfier, fabricante de papel de Ambert, abandona su
Auvernia natal para establecerse en Beaujolais. Comienza la fabricacion del papel,
en 1801 Barthélemy Barou de la Lombardiere de Canson le sucede a la familia
Montgolfier, innovando con la invencidn del papel calco en el afio 1809, y més tarde
en 1824 usan un sistema de rodillos aspiradores que ayuda en secado, en 1827
Barthélémy y Etienne de Canson desarrollan un producto adhesivo, a base de cera,
que se mezcla en la pasta de papel. En 1865 obtiene la patente para un papel
fotografico en lugar de un bafo de gelatina. En 1926 cont6 ya con una oficina de
representacién en EE. UU., al igual que en muchos otros paises, ya no basta para
los fabricantes de papel Canson® y asi nace Canson & Montgolfier Incorporated.

En un momento en que Artistide Briand cede su lugar a Edouard Herriot y
nace la Asociacion francesa de normalizacion (Afnor). En 1956 compra los edificios
de los célebres fabricantes de papel Johannot d’Annonay, después se asocia a la

265 Nombre comercial para un papel producido por la empresa ARIOMARI que comprendia las fabricas de papel
competidoras; Arches, Johannot, Marais y Rives; existiendo entre 1956 y 1991. Consultado, el 18 de septiembre 2021
https://www.aatespanol.cl/terminos/300417951

267 (Canson , 2020) imagenes e informacion obtenida de la fuente.
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empresa papelera Arjomari. Desde entonces se ha dedicado a la fabricacion y
especializacién de papeles aptos para la conservacién documental, fotografia y
papeles artisticos. Ver tabla en el anexo 5 de papeles.

Compariia Fabriano?%®

Nace en la region italiana de Fabriano ubicada en la region de Macas, en la
provincia de Ancona, ciudad que desde el siglo XIII alberga una actividad papelera,
de talleres independientes y es en 1782, que se funda la empresa, Papeleras Miliani,
por iniciativa de Pietro Miliani, heredando el legado familiar, hasta 1906 cuando se
constituye la Sociedad Anonima Papelera Pietro Miliani. En 1928 se cede la
participacion mayoritaria de las acciones a la Sociedad Portals de Londres y en
1931, se forma un consorcio formado por el Banco de Napoles, el Instituto Nacional
de Seguros, el Instituto Poligrafico y Casa de la Moneda del Estado, la Banca
Nacional del Trabajo, para nacionalizar la fabrica. En 1947 la Asamblea
extraordinaria modifica la denominacion social en “Cartiere Miliani Fabriano”

(“Papeleras Miliani Fabriano”).

En 1972 el Instituto Nacional de Seguros (I.N.A. por sus siglas en italiano) se
convierte en accionista mayoritario para luego pasar el cargo el 8 de agosto de 1980
al Instituto Poligrafico y Casa de la Moneda del Estado (l.P.Z. por sus siglas en
italiano), 2002 Fabriano forma parte del Gruppo Fedrigoni de Verona, propietario del
99,99% del paquete de acciones. Ver tabla en el anexo 5 de papeles.

Fabrica Hahnemiihle26®

En 1584 el duque de Brunswick y Lineburg permite al fabricante de papel
Merten Spiel3 funar una fabrica de papel: el Reylingehausische Papiermihle. En
Solling, al sur de Baja Sajonia (Alemania). En 1886 Carl Hahne, el propietario de
una fabrica de articulos de papeleria compra la fabrica y la llama Hahnemihle.

268 (Fabriano, 2020) imagenes e informacion obtenida de la fuente.
269 (Hahnemuhle, 2020) imagenes e informacion obtenida de la fuente.
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En 1902 Hahnemihle se convierte en el proveedor de papel técnico de la
empresa Schleicher & Schuell GmbH con sede en Diren. La modernizacién de la
fabricacion de papel manual de Hahnemuhle y produccién mecanizada al mismo
tiempo permite conservar ambos procesos en 1913, y en 1927 Schleicher & Schuell
adquiere Hahnemuihle como filial al 100%. En el afio de 1965 es la primera fabrica

de papel para artistas, Hahnemuhle que cambia a adhesivos sintéticos.

En el aniversario de los 400 anos de su existencia, en 1984 Hahnemuhle
funda la filial Hahnemihle USA y en 1985 las ventas y la distribucion globales se
amplian con la fundacion de Hahnemihle UK. En 1997 se funda la filial francesa
Hahnemtihle France / Moulin du Coqy en el afio de 2010 captura el mercado chino
para vender papel 'Made in Germany' en China por primera vez. Ver tabla en el

anexo 5 de papeles.

St. Cuthberts Mill

En este caso la informacidn es poca, pero a continuacion se presenta al igual

que en la tabla en el anexo 5 de papeles.

Fabricamos papel en el mismo sitio desde el siglo XVIII. Rodeado de campos
verdes y tranquilos caminos rurales de la campifia inglesa, en el hermoso condado de
Somerset. Estamos ubicados junto a la antigua ciudad catedralicia de Wells, que esta
cerca de la mistica ciudad de Glastonbury (el legendario lugar de descanso del rey
Arturo) y de la histérica ciudad de Bath, famosa por sus magnificos bafios romanos.
Los maestros papeleros fabrican cuidadosamente hermosos papeles hechos con
moldes, utilizando una de las pocas maquinas de moldes de cilindros que quedan en
el mundo.?”

Strathmore?”!

La comparia se funda en 1892 cuando Horace Moses abri6 la Mittineague
Paper Company en West Springfield (Massachusetts). En 1894 Horace Moses visita

270 (st.cuthberts mill, 2020) imagenes e informacidn obtenida de la fuente.
271 (Strathmore, 2020) imdgenes e informacién obtenida de la fuente.

184



el valle de Strathmore en Escocia y empieza a utilizar “Calidad Strathmore” y el
simbolo del cardo en sus papeles de mas alta calidad, en 1905 Horace Moses
compra la Woronoco Paper Company y la dirige como una empresa independiente.
En 1911 las empresas de fabricacion de papel Mittineague y Woronoco se unen y
se convierten en la Strathmore Paper Company. En 1962 la Hammermill Paper
Company compra Strathmore para dar paso a que International Paper compra
Hammermill Paper en 1986. En 2004 Mohawk Paper compra Strathmore y en el
2006 Pacon Corporation compra Strathmore Artist Papers™. (Strathmore, 2020).
Ver tabla en el anexo 5 de papeles.

El papel japonés

En este caso en particular existen, ademas de la marca, es necesario tomar
en cuenta mas bien los tipos de fibra, pues existe gran variedad de ellos, pero
principalmente se pueden clasificar por las fibras naturales de Gampi, Kozo y
Mitsumata, ademas de si son elaborados de manera artesanal, con técnicas hechas

a mano o de manera industrial hechos con maquina.

La fibra kozo: El papel con esta fibra es el méas utilizado, “sus fibras son las
mas largas (una media de 100 mm). Estas fibras dan un papel de una gran
resistencia, que es muy estable, en grandes dimensiones”’2, como lo menciona la
bibliografia

Crea un papel flexible y fuerte y es el componente fundamental de uno de los papeles
mads afamados para el grabado, el Hosho [...] Funciona muy bien con la estampacién
en relieve (xilografia y linéleo) y, consecuentemente, también con el monotipo, la
litografia y la serigrafia. Por su estabilidad dimensional también es adecuado para el
chine collé?73.

272 Consultado en la plataforma digital de conservacién,
https://www.productosdeconservacion.com/eshop/papel/2021-papeles-japoneses.html )
273 (Bernal, 2016)
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La fibra gampi: Este papel “se caracteriza por sus fibras sélidas, brillantes
(longitud de las fibras entre 3 y 5 mm). Produce un papel resistente, translucido, con
una superficie lustrosa. Debido a la dificultad e incluso a la imposibilidad de
cultivarla, la gampi es una fibra muy preciada. Posee una particularidad su savia es
téxica y se le atribuye la propiedad de ser sumamente resistente frente a los dafos

causados por los insectos™74.

Fue el papel favorito de Rembrandt por sus caracteristicas de imprimibilidad, quien empezé
a usarlo en los aguafuertes m4s tardios. Se trata de un papel fuerte, delgado y de aspecto
sedoso, ideal para la estampacién calcografica porque proporciona una linea muy nitida.
Aunque encoge cuando se humedece, en hueco los resultados mejoran si se pulveriza la hoja
antes de estampar en el térculo. Su superficie es muy resistente a la traccidon que ejercen las
tintas muy viscosas por lo que también es ideal para la litografia. Existe un tipo de papel
especial para el aguafuerte (gampi etching) que lleva una capa de algodén en su superficie,
pero es dificil de encontrar. Es muy famoso el gampi procedente de la prefectura de Kochi,
al suroeste de Japdn, cuyo uso se extiende al hueco relieve, el monotipo y la impresion
digital >

La fibra mitsumata: son “fibras finas, absorbentes, ligeramente brillantes
(longitud entre 3 y 5 mm). Produce un papel muy liso, mas lustroso que la Kozo,
pero menos que la Gampi. Los gramajes van de los 6 a los 80 g/m2; las tonalidades
diferentes se adaptan a la restauracion de documentos antiguos™’6. “Es de color
beige y al estamparse los bordes de la imagen suelen quedar difusos. Su resistencia
al agua es deficiente y se deforma en el secado, por lo que resultan mejor los
gramajes ligeros adaptables para estampar en relieve y en seco, o0 en impresiones
digitales.”"”

Actualmente no solo se utilizan papeles de origen japonés, sino que existen en el

mercado papeles realizados en distintos paises con fibras similares, que emulan las

274 Consultado en la plataforma digital de conservacién,
https://www.productosdeconservacion.com/eshop/papel/2021-papeles-japoneses.html )
275 (Bernal, 2016)

276 Consultado en la plataforma digital de conservacion,
https://www.productosdeconservacion.com/eshop/papel/2021-papeles-japoneses.html )
277 (Bernal, 2016)
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caracteristicas de los originales, aunque se les conoce vulgarmente como papeles

japoneses.

La marca Holbain 278

Desde su fundacion en 1900, Holbain ha producido una variedad de productos los
eventos desde el establecimiento dividiéndolos temporalmente como lo menciona en su

pagina en una cronologia que se narra a continuacion

Holbain inicia cuando Yoshimura Mineyoshi Shoten se establecié en Nakanoshima,
Osaka, y comenz0 la venta al por mayor y al por menor de articulos de papeleria, [...] en
1946 se establecié Holbein Works Co., Ltd. misma que comenz6 a fabricar pinturas y otros
productos relacionados en Kamikosaka, en Fuse City, Osaka y se fundd con siete
empleados. Mas tarde se establecio Kiho Hiroyuki, una empresa que fabrica y vende al por
mayores materiales de pintura. En 1951 se abre Holbein Art Materials Co., Ltd. En 1976 se
Estableci6 HK HOLBEIN como una empresa conjunta entre el distribuidor norteamericano
Hopper Kosshi y Holbein Art Materials., en 1986 establece su sistema de becas y en 1995
se estableci6 una nueva fabrica de Nara en Kitakatsuragi-gun, Nara (actualmente
Katsuragi-shi), y la convirti6 en una base de producciéon de pinturas al 6leo. En 2016
Establecié Holbain Korea en Seul, Corea del Sur y se convirti6 en el Unico agente de
productos de Da Vinci, Alemania.?”

Esta empresa se dedica a la comercializacion de articulos artisticos variados
a nivel internacional con sus filiales y su mayor desarrollo lo tiene en la elaboracién
de pinturas, a través de diversas marcas comercializando el papel aqui en México.

Ver tabla en el anexo 5 de papeles.

278 En Holbein, 2020, las imagenes e informacion obtenida de la fuente digital.
279 Resefia sintética consultada se la linea del tiempo presentada en su pagina web,
https://www.holbein.co.ip/company/history/walking.html
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La marca Awagami?89

Una de las empresas mas importantes de Japo6n en la elaboracién de papel
es Awagami Factory que “produce washi a partir de fibras naturales: Kozo, Bamboo,
Mitsumata, Gampi y Hemp para crear papeles para bellas artes, impresion de
inyeccion de tinta, manualidades, disefio de interiores y conservacion de arte”?8'. En
su pagina web describe el proceso con el que se realiza, a continuacion, haré una

sintesis de esa informacion.

En la fabrica Awagami se realizan dos procesos distintos que llevan por nombre
TamezukP®®* que es el mas antiguo de los procesos también es parecido a los
métodos manuales de occidente de fabricacion y el otro método Nagashizuki®?
consiste en la implementacion de un colado lento gracias al aditivo viscoso llamado

Ner?84 que se le coloca al agua durante el tamizado de las fibras en los moldes

280 Awagami produce papel washi a partir de fibras naturales: Kozo, Bamboo, Mitsumata, Gampi y Hemp para crear
papeles para bellas artes, impresion de inyeccion de tinta, manualidades, disefio de interiores y conservacion de arte.
Awagami también colabora con artesanos internacionales para explorar nuevos conceptos que puedan resultar
adecuados para la fabricacién de papel washi. Nuestros fabricantes de papel y el personal aqui en la fabrica nunca
olvidan que mientras nuestros clientes pueden vivir sin nosotros, nosotros no podemos hacerlo sin nuestros clientes;
son tanto el principio como el final de la cadena y el combustible de nuestro fuego. Consultado en
https://awagami.com/pages/washi-paper-basics en diciembre 2021.

281 Consultado en https://awagami.com/pages/washi-paper-basics en diciembre 2021.

282 Es |a fabricacion de papel tradicional en el antiguo periodo Heien se describia de la siguiente manera: las pulpas como
kozo (mora), caflamo y gampi se cortaban en trozos pequefios y se cocinaban en una solucidn alcalina suave. El material
cocido se enjuagaba, limpiaba y golpeaba para romper las fibras. A continuacidn, la pulpa resultante se mezclé con agua
y se recogio en un marco tamizado. Antes de cualquier drenaje de agua, el fabricante de papel sacudia suavemente el
marco o "molde" para nivelar la distribucion de la pulpa. El papel estaba formado por una sola bola en la cuba. Las hojas
de papel recién formadas se apilaban una encima de la otra; separados por tela para evitar que se peguen. Consultado
en https://awagami.com/pages/washi-paper-basics en diciembre 2021.

283 £| método Nagashizuki tiene tres acciones basicas: La primera, “Kakengashi” requiere una pequefia cucharada de la
mezcla de pulpa; solo lo suficiente para cubrir solo la superficie de la pantalla. La pulpa fluye rapidamente a través de la
superficie de las mallas y el exceso de pulpa se vuelca sobre el borde mas alejado del molde. Este movimiento rapido
alinea las fibras perpendiculares a las tablillas de la superficie de la pantalla de bambu y forma la "cara" del papel. Este
movimiento facilita la eliminacién de la hoja de papel recién formada de la pantalla. El segundo es "Choshi" cuando una
cucharada mas grande de pulpa fluye de un lado a otro cubriendo uniformemente toda la pantalla. Es importante que
quede algo de mezcla de pulpa en el molde para ayudar a contrarrestar la presién de la mezcla de pulpa desde la parte
posterior de la malla cuando se tome la siguiente cucharada. Esta accion se repite varias veces hasta conseguir el grosor
de papel deseado. El grosor se acumula capa por capa, lo que permite que las fibras largas se entrelacen bien. La tercera
accion, "Sutemizu", es un poco similar a la primera, ya que la mezcla de pulpa fluye rapidamente sobre toda la superficie
y el exceso se tira por el otro extremo del molde. El movimiento rapido alinea las fibras en una sola direccién y forma la
parte posterior del papel. Consultado en https://awagami.com/pages/washi-paper-basics en diciembre 2021.

284 Extracto natural de plantas que se usa para cambiar la viscosidad del agua y suspender las fibras durante el proceso
de formacion de laminas, lo que da como resultado un proceso de drenaje lento. en https://awagami.com/pages/washi-
paper-basics en diciembre 2021.
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ademas de la implementacion de tres etapas en la formacién de la hoja el primero
es el Kakengashi que forma una cara de la hoja, el Choshi que es lo que determina
el grosor de la esta tras sumergirse el numero de veces necesario para determinarlo

y el Sutemizu que forma la contracara de la hoja, como un sandwich.2

3.9 Los embalajes

Los bienes documentales no deben doblarse o enrollarse, dada la fragilidad
del material (papel).?8¢ Existen diversos tipos de embalaje para almacenar
colecciones de estampas dentro de los depdsitos de colecciones?®’. En este caso
se presentan opciones diversas como propuestas para este acervo, tomando en
cuenta varios factores, el mobiliario existente que se destin6 a este acervo y los
recursos que podrian ser designados a dicho archivo, ya que por el momento no

existen.

Primeramente, se debe explicar que tipos de embalajes existen y su funcion
y luego cuales son los materiales ideales para usarse en la manipulacion y
almacenamiento de las estampas. Asi mismo estara sujeto a los materiales que se

pueden conseguir en México.

3.9.1 Los niveles de proteccion

Las estampas debido a su naturaleza y el soporte de papel en el que estan
elaboradas deben cuidarse del rozamiento entre ellas para evitar el dano a la
superficie de la imagen, por ello es necesario colocar en el lado estampado un
material de primer contacto (es decir un material que cubra la superficie estampada
y aparte a cada una entre si). Esta puede ser una camisa o guarda, que puede variar
en su forma, para adaptarse a los formatos desde solo un papel delgado del lado

285Narracién propia a partir de la informacion consultada en https://awagami.com/pages/washi-paper-basics en
diciembre 2021.

286Ministerio de Cultura, 2015, p.30

287Definido como “el lugar en donde se resguardan los documentos. Por este motivo, debe reunir las mejores
condiciones de medio ambiente y seguridad, es decir, con una temperatura y humedad relativa de caracteristicas
estables y luz disponible sélo para ubicar los materiales” (Instituto Morelense de informacion publica y estadistica, 2012)
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gue se encuentra la imagen hasta un sobre con solapas?®, un folder o carpeta®®, y
pueden ser una guarda hecha de material flexible o rigida esto dependera del tipo
de caja o carpeta que se utilice para proteger los documentos.

En un segundo nivel de proteccidén debe existir un contenedor donde colocar
un conjunto de estampas, este puede ser un sobre de cartulina libre de acido con 4
solapas para colocar dentro unidades documentales pequefias o una caja tipo
almeja que contenga las estampas sueltas con su respectivo material de contacto
entre cada una, en ambos casos hechos de un material libre de acido.

Un punto importante es el resguardo dentro del propio gabinete de
almacenamiento que funciona como un nivel de proteccion mas debido a sus
caracteristicas. Ademas, facilita el proceso de manipulacion de los materiales
gracias a los entrepanos corredizos que salen como charolas para colocar o retirar
el conjunto de estampas que deben estar contenidas en cajas o carpetas. “La
distancia libre entre la unidad de conservacién y la bandeja superior debe ser

minimo de 4 cm”2%,

3. 9.2 Los materiales

Las caracteristicas de los materiales deben ser cuidadas y contar con una
buena calidad para propiciar su conservacion y para no afectar la naturaleza del
papel, es por lo que aqui se recomienda, segun lo revisado en la bibliografia que al

igual que en otros acervos se utilicen

288 En general, los sobres de cuatro solapas son bastante faciles de construir y son muy utilizados para guardar paquetes
de espesor reducido, separatas, etc. (FATIMA, 2018)

289 | as carpetas son embalajes bastante simples, por lo general hechas de carton delgado, cartulina o Melinex® [en
México la marca similar es Mylar® (un film de poliéster Mylar® A de Dupont, es flexible, fuerte y duradero que exhibe
una muy alta resistencia tanto a la traccion como al calor, y mantiene unas excelentes propiedades aislantes. El material
puede ser transparente, opaco, blanco o lechoso segun su espesor.)]. Son Utiles para el acondicionamiento de
documentos sueltos o pequefios paquetes de documentos. La cantidad de documentos que se coloca dentro de una
carpeta dependera del tipo de carpeta, de las dimensiones de los documentos y de su condicion fisica (documentos mas
débiles deben colocarse preferentemente en embalajes individuales, que luego se pueden colocar en una caja junto con
otros documentos, por ejemplo) (FATIMA, 2018).

290 (Instituto Morelense de informacidn publica y estadistica, 2012)
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Las cajas de polipropileno, pues estas estan libres de acido, permite mantener el papel con su
hidratacién natural, protegen a los archivos de insectos dependientes de la celulosa del papel
y tienen una mayor resistencia a la humedad relativa imperante en el depdsito. De no ser de
polipropileno las unidades de conservacion deben ser elaboradas en cartén neutro y si no se
dispone de este material, se aplicard al cartén un recubrimiento que impida la acidificacién
por contacto®!

El material sugerido para este primer nivel de contacto puede ser un papel
de celulosa libre de acido como el tipo album, que es de color negro y se usa en la
fabricacion de cubiertas e interiores de albumes fotograficos, otro papel blanco es
el papel academia de la marca fabriano o el tipo bristol especial, también esta el
papel glassine que tiene una superficie totalmente satinada, o el Perma-Dur® papel
con carga alcalina. En otro nivel se encuentran los materiales sintéticos como los

papeles siliconados, el papel tefldn, el filme de poliéster y los materiales non woven.

En el caso de las cajas como se mencioné es ideal el uso de un material
sintético como el polipropileno, si no se puede conseguir existen alternativas de
cartones grises, aquellos que también se usan en la encuadernacién libres de

acidos, asi como cartones corrugados con esta cualidad.

Esquemas y fotos de las propuestas:

N Folders para preservaciéon de documentos EX-LIBRIS®
\ Elaborados con cartulina Perma-Dur®. Disefiados para prolongar la vida util de sus
A documentos. Libres de acido y con reserva alcalina para una mayor proteccion.

En color marfil.

EL-501F EL-502F
T.Carta T.Oficio

2: Fotografia de folders sencillos, presentada junto a
la informacion que contiene el catdlogo de productos
2019-2020 de Editorial Marco Polo. Consultado el 4 de
octubre 2021
https://asinppac.files.wordpress.com/2019/05/catc3a
1logo-2019-2020.pdf

1: Folder sencillo. Esquema realizado
por Pamela D’ Liz

291 (Instituto Morelense de informacion publica y estadistica, 2012)
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3: Guarda o carpeta de cartulina y propuesta de sobre de solapas para contener la estampa. Esquema
realizado por Pamela D’ Liz

4: Carpeta para almacenaje de obra.
Fotografia: Pamela D’ Liz

Guardas de cuatro solapas AFP®

Libres de acido, libres de lignina. Excelente opcion
para almacenar placas y negativos, Las cuatro
solapas permiten que el resguardo tenga una presion
uniforme, lo cual es fundamental sobre todo en las
placas de vidrio.

5: Fotografia de guardas presentada junto a la informacion que contiene el catdlogo de productos 2019-2020
de Editorial Marco Polo. Consultado el 4 de octubre 2021
https.//asinppac.files.wordpress.com/2019/05/catc3allogo-2019-2020.pdf
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6: Carpeta general o caja tipo almeja. Esquema realizado por Pamela D’ Liz
A continuacién se presentan 3 fotografias de modelos distintos de contenedores
presentada junto a la informacién que contiene el catalogo de productos 2019-
2020 de Editorial Marco Polo?%2,

g (WO

7 4 -~ WECHO &
v 4 x ME x}O ~S
5 MEX1CO,
Portafolio para documentos oficio Para doctos. oficio EX-LIBRIS®
EX-LIBRIS® Su disefio permite acceder a los documentos por el
Disefiado para archivo vertical u horizontal. frente o parte superior, es estibable y muy resistente.
Medidas: 38 x 27 x 6 cm. Medidas: 32.5 x 37 x 10.5 cm.

Caja para materiales graficos y hemerograficos

EX-LIBRIS®

Disefada para permitir el acceso por el frente y la parte superior. TR

Medidas internas: 73 x 57 x 13 cm. \’"s
i = " MEX1CO,

292 Extraidas el 4 de octubre 2021 https://asinppac.files.wordpress.com/2019/05/catc3allogo-2019-
2020.pdf
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3.10 El movimiento de la coleccion

En este apartado nos referimos a los procesos que conlleva la manipulacion
y traslado de las piezas que conforman la coleccion ya sea por causa de algun
préstamo, dentro o fuera del Departamento de Artes Visuales, para propositos que
la institucidbn proponga, para hacer una consulta del material dentro del
departamento o algun espacio externo. Cualquier movimiento que se haga a una

pieza debe registrarse en una bitacora fisica dentro del archivo.

La manipulacion de la obra

o En este caso se deben usar guantes todo el tiempo, ya sean de
algodon, de latex o nitrilo puro para evitar el contacto directo con el papel.

o Se debe procurar no usar anillos, pulseras u otro tipo de prenda que
pueda causar algun dano al material, si este se llega a caer o atorar.

o Siempre se debe colocar el documento en un embalaje individual para
poderlo consultar o prestar y respetarlo pues este da soporte y estabilidad al
documento. En el caso de no contar con un embalaje propio para este
documento a manipular, se debe procurar tener un soporte rigido donde
colocarlo provisionalmente para realizar la consulta y los traslados
correspondientes.

. Procurar que la consulta se realice en el mismo taller, en el caso de
préstamo en el edificio se debera transportar sujetandolo con ambas manos
haciendo la menor presidén posible, procurando garantizar la estabilidad del
documento.

o Debe acompanarse por el formato de consulta del solicitante y el de

registro de movimiento interno.

3.10.1 El traslado

En este se contemplan dos tipos de escenarios, el primero es dentro de las

instalaciones del departamento en el caso de una consulta, o revisidén para alguna
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clase y que no requiere de alguna autorizacion mayor, solo de la solicitud de
consulta fisica y el segundo es por un préstamo a otra instancia con algun motivo
especificado en la solicitud de préstamo, que debe ser aprobada por la direccion del
Departamento.

En el primero, se debe procurar que la consulta se realice dentro del taller de
grabado, de esa forma la ruta de traslado se realiza en una zona limitada, de no
poder ser asi, se planeara la ruta mas corta dentro de las instalaciones para llegar
al lugar de destino, esto para que el material sea expuesto lo menos posible.
Siempre acompanada de la copia del registro de préstamo y la pieza debera estar
debidamente embalada como ya se mencioné y la manipulacion del material sujeto

a las condiciones planteadas en el punto anterior.

En el segundo, se debera colocar la pieza en un embalaje distinto, con un
nivel de proteccion mayor, luego se procedera a planear la ruta dentro del edificio y
se acordara previamente quien sera el receptor o comisario que custodiara la pieza,
ademas de verificar con él las condiciones de transporte de dicha pieza. Aqui

existiran varios documentos requeridos para el proceso:

La solicitud aprobada por la direccion

Registro del proceso de salida y reingreso en la bitacora del archivo
Ficha de traslado interno

Formato de entrega-recepcion

Formato de devolucién al término del plazo

Si se requiere de una mayor orientacién se pueden consultar los manuales
de la UNESCO en materia de documentacién de las colecciones de arte y el de

manipulacién de las colecciones.?%

293 (UNESCO, 2010)
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Actualmente ya se ha realizado un traslado del material, para conjuntar toda
la coleccién en un solo taller, y comenzar a ordenar el material. Este cambio lo
realizd el personal del Departamento de Artes Visuales, donde se observé la
necesidad de trabajar para cambiar las condiciones en que se encuentran las
estampas, para evitar su deterioro y se requiere de un proceso de intervencion para

restaurar algunos ejemplares como se mostrara en las imagenes siguientes.

Fotografia 1: muestra uno de los grabados que se
encontrd durante el proceso de conteo y que estd
adherido detrds del que se muestra en la siguiente
imagen, presenta una rasgadura importante y
necesita una intervencion. Fotografia tomada el
25 de mayo de 2021, por pamela D’ Liz.

Fotografia 2: xilografia en papel japonés, que en la parte
posterior tiene adherido otro grabado, también presenta un
grado de deterioro importante, por lo que también necesita
intervencion. Fotografia tomada el 25 de mayo de 2021, por
pamela D’ Liz.

Ademas del proceso de inventariar el acervo gréafico, es necesario que se
realice un diagndstico general de la coleccion en funcion de su estado para que se
proyecte un rescate del material que requiere de tratamiento especializado por parte

de un conservador.
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El traslado antes mencionado se realizé el dia 17 de enero de 2020. Cuando

Foto del material que se trasladod, Fotografia tomada
el 12 de marzo de 2020, por pamela D’ Liz.

Se ubicé la cajonera dentro del taller de grabado 2 en el mimo sitio donde se
encontraba en el taller superior (taller de grabado 1), este mueble de madera con
10 cajones se instald sin intervenir con el contenido de cada uno, como se muestra
a continuacion en las imagenes que se presentan. Se movieron las cajas 7 cajas de
polipropileno (cajas de archivo) que contienen estampas de pequeno formato.

—

Foto del material que se trasladd dentro de
los cajones. Fotografia tomada el 12 de
marzo de 2020, por pamela D’ Liz.

Otra foto del material que se trasladd dentro
de los cajones. Fotografia tomada el 12 de
marzo de 2020, por pamela D’ Liz.



Fotografia del personal del DAV durante el traslado de material 17 de enero 2020.
Fotografia tomada: Jorge Fco. Herndndez Aldama

Fotografia de otra vista del traslado realizado por personal
del DAV durante el traslado de material 17 de enero 2020.
Fotografia tomada: Jorge Fco. Herndndez Aldama
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3.11 La base de datos

En primer lugar, es preciso definir que es “un sistema de archivos electronico
donde se pueden almacenar grandes cantidades de informaciéon de manera
organizada y estructurada”.?®* Esto es un recurso electrénico importante para la
administracion de la informacion que puede tener algun grado de relacion, la
organizacion se realiza a través de tablas, campos, registros y archivos.?% En este
caso dicha informacion se obtiene de la observacién, analisis e inspeccién para
registrar las caracteristicas que deseamos conocer de cada una de las estampas

que conforman el acervo.

Asi mismo se trabajé en el disefo de la base de datos, 6ptima para los fines
del inventario del acervo de grabado, tomando en cuenta las diversas etapas para
la gestion de los datos, con un orden basado en la experiencia y lo aprendido en un
curso de base de datos donde se puntualizaba que existen tres etapas: la del diseno
conceptual donde se genera la estructura de la informacion de la base de datos. La
etapa del disefio l6gico, que se genera mediante un software, en este caso se optd
por el uso de Microsoft Access, ya que el disefio conceptual se convierte en un
modelo de datos establecido dentro del programa, este se encuentra incluido en la
suite de Microsoft 365, de la cual la Universidad de Guanajuato tiene un acuerdo de
licencia, por lo que el uso de estas herramientas electronicas dentro de las areas de
trabajo esta contemplado en los equipos institucionales.

Por ultimo, se trabajé en el disefio fisico y la infraestructura para implementar
dicho modelo de datos en un sistema de gestidn de bases de datos, dentro del
espacio designado en el taller de grabado 2 por la propia direccion del DAV
considerando la instalacién de un equipo de computo para uso exclusivo del
proyecto y por tanto del archivo.

294 Definicion obtenida de los apuntes del curso titulado “base de datos con Microsoft Access” que tomé durante el afio
2020.

295 Datos obtenidos de los apuntes del curso titulado “base de datos con Microsoft Access” que tomé durante el afio
2020.
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En la tabla principal de la base de datos utilizada para este proyecto se
tomaron en cuenta los siguientes datos para generar los campos con caracteres

especificos para realizar cada registro:

v Clave de registro
(autonumeérico)
Colocacion (alfanumérico)
Clave de identificacion
anterior (alfanumérico)
Autor (alfanumérico)
Técnica (alfanumérico)
Tema (alfanumérico)
Ao (alfanumérico)

No. de ejemplares
(alfanumérico)

v Imagen (Datos adjuntos)

NN

NNANENENRN

Muestra del trabajo de identificacion. Dentro de la
gaveta de obra, se separaron los volumenes de
estampas por tiras de papel con las claves de
colocacion. Fotografia: Pamela D’ Liz

Estos datos son elementos basicos que nos permiten el orden y la
identificacion de cada estampa, asi como conocer su ubicacion dentro de los

gabinetes ubicados en el taller.

Dentro de la base de datos empleada se pueden hacer consultas
seleccionadas de la informacion contenida, también consultas de accién donde
se muestran procesos a ejecutar, consultas de referencias cruzadas?® y la

eliminacién o adicidén de datos y tablas, incluyendo datos anexos.

Toda la informacién registrada en la base de datos se obtiene a través de
informes, estos son una herramienta que sirve para organizar y visualizar, toda la
informacion de manera sintetizada, para conocer la informacién existente dentro de

la base de datos.

296 Datos obtenidos de los apuntes del curso titulado “base de datos con Microsoft Access” que tomé durante el afio
2020
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3.11.1 Herramientas de consulta

En el caso especifico del acervo qué se encuentra dentro de los talleres
grabado y debido a su funcién didactica, la consulta deberia hacerse in situ con el
material original, resguardando siempre la integridad del documento, con una
correcta manipulacién de no ser posible, se solicitara su traslado como ya se

menciond.

La busqueda digital, se hara a través del registro de inventario o de catalogo
que se encuentra en el ordenador designado a este archivo. Una vez identificado el
material a solicitar se debera generar una ficha de préstamo para que el personal
encargado, localice el material y se pueda hacer la consulta dentro del mismo
espacio del taller.

Para la busqueda dentro de la base de datos se sugiere utilizar las palabras

clave en las busquedas guiadas por la técnica que se quiere consultar, la tematica

o el autor.

o

Archivo Inicio Crear Datos externos ~ Herramienta

Todo...

B

B inventario
id | Clave de identificacion ~

1DAVTG-1

2 DAVTG-CGHIAF-GON

3 DAVTG-HI.AF AT-RES

4 DAVTG-HIAT.AF-MORR

5 DAVTG-CPTM.AF.AZ.MAR

6 DAVTG-CPHI.AZ

7 DAVTG-CPHD.M

8 DAVTG-CPHLAF.BB.4

9 DAVTG-CPHLAF.BB
10 DAVTG-CPHLAF.AT-PAT.6
11 DAVTG-CPHILAF.AT-PAT
12 DAVTG-CPR.XI-PAT.8
13 DAVTG-CPR.XI-PAT
14 DAVTG-HI.AZ-ROM
15 DAVTG-CGH0000006
16 DAVTG-CGH0000007
17 DAVTG-CGH0000008
18 DAVTG-CGH0000009
19 DAVTG-CGH0000010
20 DAVTG-CGH0000011
21 DAVTG-CGH0000012
22 DAVTG-CGH0000013
23 DAVTG-CGH0000014
24 DAVTG-CGH0000015
25 DAVTG-CGH0000016
26 DAVTG-CGH0000017
27 DAVTG-CGH0000018
28 DAVTG-CGH0000019
29 DAVTG-CGH0000020
30 DAVTG-CGH0000021
31 DAVTG-CGH0000022
32 DAVTG-CGH0000023

»orirn W

Tablas

E e

1de213
Vista Hoja de di

s de base de datos

Colocacion -
CGHI.AF.AT-LUN
CGHI.AF-GON
2H3b
2H3b
CP/FP-1
CP/FP-2
CP/FP-3
CP/FP-4
CP/FP-5
CP/FP-6
CP/FP-7
CP/FP-8
CP/FP-9
CGHI.AZ-ROM
CGHD.MZ-CAM
CGHD.MZ-DEC
CGHD.MZ-DOR
CGHD.MZ-ANT
CGHD.MZ-GUZ
CGHD.MZ-a
CGHD.MZ-CRR
CGHD.MZ.A-SOL
CGHD.MZ-SOL
CGHD.MZ-MAR
CGHD.MZ.A-AGR
CGHI.AZ-TAL
CGHI.BB.AF-at
CGH1.BB-fi
CGHI.AZ-CRRL
CGHI.BB.AZ-GAR
CGHI.AZ-GUT
CGHI.BB.AF-2

Ayuda Tabla

Cam)

ID anterior «

SJ-455
$J-431
SJ-239
SRP-1
$J-108 y 5J-107
SI-671
785
$J-352
SJ-125
Si-164
SJ-157
S)-124
SJ-178
SI-179
SJ-172
SI-177
SJ-174
SJ-175
SJ-161
SJ-355
SI-75
SJ-335
SJ-409
SJ-353
SJ-337
SJ-432

pos Tabla pel

Autor
Luna, Ma. de Lourdes
Gonzalez A., Roberto
Resendiz, Ruben
Morril B., T
Patlan Arellano, Francisco
Patlan Arellano, Francisco
Patlan Arellano, Francisco
Patlan Arellano, Francisco
T.E/ Patlén Arellano, Francisco
Patlan Arellano, Francisco
Patlan Arellano, Francisco
Patlén Arellano, Francisco
Patlan Arellano, Francisco
Romero Ramos, Fco. Javier
Campos R., Pablo
Déciga, Adrian Sandoval (A.S)
Dorado Prieto, Alejandro
Antonio
Guzman
andnimo
CRRL.
Solis, Rosario M.
Solano, Alf
Mariscal
Agripino Valadez, Roberto
Talim, Daniel
atribuido (Bonsei)
firma irreconocible
CRRL
Garcia Ochoa
Gutiérrez Plasencia,Manuel

andénimo

Qué desea hacer?

Titulo
"Pajarera”
"Cabeza"
"Paisaje”
"Viejecita"
S/T
S/T
S/T
S/T

"Mujer con mantilla” / "Muchacha"

S/T
"La buena conciencia"
“Puerta Roja"
"Granadas"
"Turbulencia de octubre”
"Delfin"
"Volver a caminar"
S/T
"Fecundacion”
ST
S/T
"Alcatraz”
"Venenosos"
'Geranios”
s/T
S/T
ST
S/T
"Flores"
"Mar"
"Busqueda”
"Dn. Quijote”

S/T

Técnica
Aguafuerte, Aguatinta,Chine col
Aguafuerte
Aguatinta, Aguafuerte
Aguatinta, aguafuerte
Aguafuerte, marmoleado, aziica)
Azlicar
Mezzotinta
Aguafuerte, barniz blando
Barniz blando, aguafuerte
Aguafuerte, Agutinta,
Aguatinta, Aguafuerte
Xilografia
Xilografia
Azicar
Mezzotinta
Mezzotinta
Mezzotinta
Mezzotinta
Mezzotinta
Mezzotinta
Mezzotinta
Mezzotinta con colofonia
Mezzotinta
Mezzotinta
Mezzotinta con colofonia
Azicar
Barniz Blando, Aguafuerte
Barniz blando
Azicar
Barniz Blando, Azicar
Azlicar
Barniz Blando, Aguafuerte

Vista de la captura de pantalla con el listado de la base de datos donde se hace el registro de coleccion.
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B HS- = Coleccion - Access 7 = & %

INICIO | CREAR  DATOSEXTERNOS  HERRAMIENTAS DE BASE DE DATOS Iniciar sesién - 8 %
b{ ortar Ascendente @ Nueve > Totale H Reemplazar EE
Copia D ste Yol Avanzadas - . Guardar Revision ortografica Slra~ N K S
Ver | Pegar _ Filtto Actualizar _ Buscar Ajustaral Cambiar
. Copiar format Ze Quitarorden W Alternarfiltro 4o~ < Eliminar Mas 1N Seleccionar~ | formulario ventanas~ |
Vistas Portapapeles 1 Ordenar y filtrar Registros Buscar Ventana Formato de texto ~
» || P [ Coleccion | Biblogratia | | C én | Folografial
NUM. REGISTRO | DAVTG-TA.COG-HER.A
AUTOR A. Rocio Hernandez A,
TITULD ke
OBJETO Estampa Tl
TECNICA ["collage grafico
doble click
MEDIDAS [25.2x37¢em OTRAS MEDIDAS [ Papel: 34.6x49.7 cm
s FORMA INGRESO [DonaciénLegado FECHA  [1999
2 2
g PROCEDENCIA  [ialier de grabado
E VALORACIONES [ FECHA |
o | TA.COG-HER.
3 AUTOR
£ FIRMA Y FECHA, | & Rocio Hernandez A.
TITULD
OTRAS INSCRIPC = [ralos
: OBJETO
0OBSERVACIONES [Tiene una linea de grafito que va en todo lo ancho en fa parte [ stampe
superior, dentro del margen. TECNICA
[ collage gréfico
MEDIDAS OTRAS MEDIDAS
| 25.267em
TOPOGRAFIA
TOPOGRAFIA | =
Registro: W 4/37de78 | » M+ | WPFiltrado | [Buscar < »

BLOQ NUM = 74

Vista de la captura de pantalla con el apartado de visualizacion en la pestafia de coleccion.

Para hacer la consulta se ha disefiado una ficha o formulario que el solicitante
deberd llenar para hacer la solicitud de consulta, donde se asignara un folio que
permita el registro interno y sera integrado al expediente de préstamo de la obra,
ademas se han disefiado otros instrumentos de control aplicables a distintas
situaciones que los bienes artisticos de titularidad del Departamento de Artes
Visuales puedan ser objeto de ello, los documentos son los enlistados a
continuacién y se presentan cada uno en el anexo 6.

1. Formato de solicitud de consulta de bienes artisticos del Departamento de Artes Visuales

2. Solicitud de ampliacién temporal del préstamo de bienes artisticos del Departamento de
Artes Visuales

3. Actas de entrega-recepcion

4. Ficha de traslado y registro en bitidcora

5. Convenio de programacién para movimiento de coleccién y transporte

6. Formato de devolucioén al término del plazo

7. Donacién de bienes artisticos para el Departamento de Artes Visuales
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Reflexiones finales

Podemos concluir entonces que la Universidad de Guanajuato como
institucién publica, donde la cultura es importante en su quehacer, tomando en
cuenta todas las acciones que esta institucion ha generado en torno a su patrimonio.
Tiene la obligacion de preservar, conservar y difundir los conocimientos que tenga
en materia de los bienes qué le pertenece o de los que tiene alguna responsabilidad
y generar conocimientos en torno a estos, asi como propiciar el material pertinente,
que apoye acciones en favor del patrimonio, los depositarios y de sus usuarios, para
lograr acciones de mejora, favorezca su disfrute o simplemente patrocine su
conservacion en favor de los beneficios qué dichos bienes pueden traer, recordando
que estos no soélo le pertenecen a la institucion sino que también le conciernen a la

sociedad y del cual tiene derecho.

En esta obligacion que tiene derivada de sus funciones, esta el dar a conocer
dichas acciones, no solo del patrimonio que posee sino también del que se genera
continuamente dentro de sus aulas, ya que la comunidad de académicos,

investigadores y alumnos aportan materiales a la creacion de productos culturales.

En el caso particular del area de las artes estos productos estan directamente
relacionados a la produccién de una obra o pieza artistica, que puede llegar a ser
en la posteridad, parte de una coleccion, ademas como se ha visto en instituciones
educativas con programas enfocados en la produccién artistica, el conservar y
generar colecciones propias es un ejercicio constante que reafirma la naturaleza del
programay es reflejo de su praxis, por tanto la institucion se convierte no solo en un
repositorio del patrimonio artistico sino que adquiere la categoria de factoria de
bienes patrimoniales, que se encuentra en constante elaboracién, por parte de cada

una de las generaciones que cursan los programas.
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Por lo que la institucién tiene esta doble vocacién tanto la de conservar,
preservar y difundir lo que le fue heredado y que posee, ademas de hacer dichas
acciones en torno a la nueva produccion de los objetos patrimoniales, tras normary
apoyar la creacién interna, para lograrlo. Partiendo de esa premisa es que se realizé
la propuesta de trabajo con el acervo que el taller de grabado del DAV al que se
adoptd para pronunciarlo como Coleccion de Estampas del Departamento de Artes
Visuales (CEDAV) en este trabajo, ademas de la conceptualizacion de organizacion
del acervo que se hizo por medio de las técnicas que se han ensefiado dentro de
las clases, ya que todas estas estampas son producto de ese ejercicio continuo, por
lo que son una memoria de dichos procesos, el acervo conforma entonces un

memorial institucional.

Durante el proceso de planeacion para organizar la coleccion, se planted
primero que debia llevar un orden cronologico para respetar la naturaleza jerarquica
en que fueron creadas las estampas, aunque pronto me di cuenta de que no podia
ser aplicable debido a las condiciones en que los grabados habian sido guardados,
al revisar el material con mayor detenimiento decidi que debia partir de las técnicas
implementadas en cada estampa como ya se explicd, este orden permite generar
volumenes documentales cada vez mas pequenos, a los cuales podemos dar un
orden basado en la combinacién de las técnicas, después en otro grado de orden
esta el autor, por lo que dentro de los conjuntos existe un ordenamiento alfabético,
lo que permite en medida de lo posible conocer y hacer la relacién de qué autores
hicieron qué tipo grabado, ademas de conocer cuantos ejemplares hay de cada uno
de ellos en cada una de estas técnicas. También pensando en este orden y las
relaciones que se pueden hacer de la informacién que se conoce y que tienen cada
una de las estampas, se propuso dar ese orden para cada expediente o apartado
generado para cada uno de los autores dentro del apartado técnico, y este podra
llevar un orden cronolégico, dentro de lo posible, al conocer estos datos, de no ser
asi se establece un periodo de tiempo tentativo, relacionado con el historial
académico del alumno (autor) en cuestién mientras estuvo inscrito dentro de la

escuela, esto otorga un orden consecutivo para cada ejemplar que comparta
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caracteristicas técnicas de cada autor, asi como un suborden para el material que
pertenezca a la misma serie o edicidn, por lo que asi, la relacion de los ejemplares

es cada vez mas especifica.

Todos los datos que se conocen de las estampas se registran en la base de
datos para poder hacer relaciones y las busquedas especificas pertinentes del
material. Ademas de registrarse toda la informacion que se conozca de cada
ejemplar en las fichas individuales que también se propusieron con anterioridad para
homologar los criterios. Este proceso fue el resultado intelectual de 4 momentos
especificos de reflexidbn que surgieron después de intervenir de manera directa con
el material del acervo grafico, tras inspeccionar las piezas y comenzar a ordenar
cada vez mas ejemplares; se revisaron los datos que se pueden obtener de las
estampas porque era evidente que no tenia un orden organico en si, y por el uso
que se le ha dado en las diversas clases como ejemplos de aplicacion técnica se
optd por priorizar a las técnicas usadas en la estampacion como eje principal para
dar orden.

Una vez que la informacion completa de la CEDAV se encuentre
sistematizada como se propuso, se pueden generar proyectos en torno a ésta, por
ejemplo una serie de catalogos técnicos derivados de la metodologia propuesta,
otra opcidn de estos catalogos, seria hacerlos de tipo tematico, tomando en cuenta
que hasta ahora he identificado con la aplicacién de este proyecto, tematicas como
el retrato, la figura humana, paisaje, naturalezas muertas y bodegones, flora, fauna,
composicién abstracta, composicion geométrica y composicion experimentacion,

mismas que se pueden ampliar conforme se avance el trabajo.

A continuacién, presento un ejemplo de cada una de las estampas, de cada
una de ellas podra consultarse su respectiva ficha de registro en el DAV.
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4 . [ Searna .

Imagen ejemplo de figura humana con el Numero
de registro: DAVTG 192 o 194, Clave ID: CEDAV -
HD.PS-RES.1b; Autor: Reséndiz, Rubén; Técnica:
punta seca; Medidas: 32.8 x 24.5 cm en papel,
22.3 x 14.7 cm en imagen. Para mds informacion
ver la ficha 194 en el documento anexo 8.

Imagen ejemplo de paisaje con el
Numero de registro: DAVTG-109,
Clave ID: CEDAV-HI.AF-RAM.; autor:
Ramirez E., Leticia; titulo: Paraje
nostdlgico; técnica: aguafuerte;
medidas en papel 32.5 x 49.5 cm,
22.5 X 24 cm en imagen. Para mds
informacion ver la ficha 109 en el
documento anexo 8.

206



Imagen ejemplo de bodegdn con el Numero de registro:
DAVTG-195 0 193; Clave ID: CEDAV-HI.AF.AT.BB-SAM;

autor: Samano, B.; técnica: aguafuerte, aguatinta,

barniz blando; medidas: 35.4 x 24.8 cm en papel, 23.7 x
19.3 cm en imagen, afio: 1994. Para mds informacion

ver la ficha 195 en el documento anexo 8.

Jho

Yailus 2

I

Imagen ejemplo del tema flora con el Numero de
registro: DAVTG-197 o 195; Clave ID: CEDAV-HI.AF-SOL;
autor: Sola(no)(u) Ali; titulo: Cactus 2; técnica:
Aguafuerte; medidas: 36.7x25 cm en papel, 23.5x17 cm
de imagen. Para mds informacion ver la ficha 195 en el
documento anexo 8.



& 5 3 ) =i ) o

Imagen ejemplo del tema fauna con el Numero de registro: DAVTG-217; Clave ID: CEDAV-TA.COG-SAN; autor: Patricia
Sdnchez Carrion; titulo: “Corta... vida”; técnica: Collage grdfico, medidas: en papel 25 x 32.2 cm, 18.3 x 24.4 cm en
imagen. Para mds informacion ver la ficha 217 en el documento anexo 8.

Imagen ejemplo de composicion geometrica
con el Numero de registro: DAVTG-225; Clave
ID: CEDAV- P.SER-MOR, Irene Mora M, técnica:
serigrafia; afio: 1989; medidas: 70x50 cm en
papel 53.2x 40cm de imagen. Para mds
informacion ver la ficha 225 en el documento
anexo 8.
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Imagen ejemplo de composiciones

experimentales con el Nimero de Imagen ejemplo de abstraccion con el Niumero de
registro: DAVTG-207; Clave ID: CEDAV- registro: DAVTG-222; Clave ID: CEDAV-HI.AF.AT.AZ-MIL;
TA.COL-AT.COR.1; autor: Atribuido a autor: Halcez Miller; titulo: un hombre IBM; técnica:
Cortés Thelma; titulo: “Experiencia de aguafuerte, aguatinta y azucar; medidas: 94.5x70.4 cm
grabado”; técnica: Colografia; medidas: en papel, 66 x48.5 cm de imagen. Para mds

88.15 x 41 cm en papel, en imagen: 94 informacidn ver la ficha 222 en el documento anexo 8.

cm x 54 cm. Para mds informacion ver la
ficha 207 en el documento anexo 8.

Como se pudo apreciar en los pies de imagen, las fichas no contienen los
mismos datos ya que no se conocen todos, pero la técnica usada para generar la
imagen es evidente o reconocible independientemente de los datos que se inscriben

en cada una.

Ejemplos de lo que se puede hacer o para que servira que este acervo se
encuentre organizado pueden verse en otros acervos con caracteristicas similares
que pertenecen a instituciones educativas donde tienen programas de artes, como
en la Universidad de Costa Rica (UCR) donde su Escuela de Artes Plasticas (EAP)
que cuenta con un acervo de estampas, que contiene obra de grandes catedraticos,
egresados y estudiantes que han figurado dentro de la historia del arte costarricense
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del siglo XX. Esta coleccidon se resguarda dentro de la propia escuela, misma que
pertenece a la Facultad de Bellas Artes, ubicada en la sede central de la Ciudad
Universitaria Rodrigo Facio, en San Pedro de Montes de Oca, cerca del centro de
la ciudad de San José.

Para este acervo es necesario un tratamiento que favorezca su conservacion,
preservacion, investigacion y uso como material documental de la coleccién de
estampas por lo que se deben implementar protocolos que permitan un correcto
manejo de los materiales ya que no existen para este por eso la practica de

intervencidn se realizé en torno a esta labor para realizar una propuesta.

Como el trabajo fue generar un protocolo o metodologia de trabajo, en torno
al acervo en el espacio fisico donde se resguarda, en este caso la metodologia

consistio en lo siguiente:

- Conocer el espacio de resguardo, de trabajo y consulta de los materiales
graficos. (como se muestra en las imagenes que se encuentran a continuacion)

- Analizar los instrumentos y recursos con los que cuenta dicho espacio.

- Proponer instrumentos propios para la conservacion y uso de los materiales
documentales de la coleccion.

- Tomar un registro fotografico (con el apoyo del enlace en la unidad académica
de la UCR)

- Procesar informacién obtenida por la investigacién y redactar los protocolos
que se plantearon como resultado del proyecto. Mismo que se redactd en un
documento que se entreg6 a la Escuela de Artes Plasticas de la UCR y a la
coordinacion académica de la Maestria en Sociedad y Patrimonio de la UG el

cual se puede consultar como el anexo 9
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Vista del depdsito de la coleccion de estampas de la EAP de la UCR, fotografia proporcionada por Natalia Cordero, via
WhatsApp el dia 2 de marzo de 2021.

| o
Otra vista del depdsito de la coleccion de estampas de la EAP de la UCR, f;)tograf/'a proporcionada por Natalia Cordero, via
WhatsApp el dia 2 de marzo de 2021

La UCR a través de la EAP y de instancias como el IIARTE (Instituto de
Investigaciones en Arte) o el Museo +UCR, se han trabajo en diversos planes en torno la
coleccion de estampas, esto a través de sus profesores-investigadores, quienes son
responsables de varios proyectos como el registrado con el titulo de: CATALOGOS
RAZONADOS SOBRE LA COLECCION DE LA ESTAMPA CENTROAMERICANA DE LA
UNIVERSIDAD DE COSTA RICA, cuyo objetivo fue ‘“realizar un estudio cuyo resultado se
publique en formato de cuatro catalogos razonados mediante clasificaciones o categorias
de seleccién y organizacion de obras de la coleccion de la estampa centroamericana de la
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universidad de Costa Rica”,2” otro ejemplo es el proyecto titulado: COLECCION DE
GRAFICA ARTISTICA DE LA UNIVERSIDAD DE COSTA RICA que tiene el objetivo de
“reorganizar la coleccion de la estampa de la universidad de costa rica, en lo fisico como
en la digitalizacién, para ofrecer una ventana desde las artes visuales a la investigacién
académica, la docencia y la extension cultural”.?®® Estos han operado durante afios y han
logrado generar productos tangibles en torno a la coleccién, mismos que contindan
trabajando en ello. Parte de esos resultados se encuentra reflejado en las imagenes que se
presentan a continuacion del Repositorio Centroamericano de Patrimonio Cultural donde
esté el registro de 151 piezas.

@ UNIVERSIDAD 0x COSTARICA Acercade  Preguntas fracuentes  Ivestigadores/ss  Poliicss  Invesigacion  Estadisticas  Contacto

REPOSITORIO
CENTROAMERICANO de

PATRIMONIO CULTURAL

& Repositorio Centroamericano de Patrimonio Cultural / Coleccion de grafica artistica / Estampa Artistica / Envios recientes

Estampa Artistica: Envios recientes

Imagen del repositorio de estampas de la UCR, como ejemplo del trabajo
que han logrado, contiene 151 ejemplares.
https://repositorio.iiarte.ucr.ac.cr/handle/123456789/44

297 Como lo marca la ficha de proyecto del SIGPRO, de la cual se hace referencia en la siguiente liga
https://vinv.ucr.ac.cr/sigpro/web/projects/B5148

298 Como lo marca la ficha de proyecto del SIGPRO, de la cual se hace referencia en la siguiente liga
https://vinv.ucr.ac.cr/sigpro/web/projects/B8725
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https://vinv.ucr.ac.cr/sigpro/web/projects/B8725
https://repositorio.iiarte.ucr.ac.cr/handle/123456789/44

@UNNERSIDADIH COSTARICA Acercade  Praguntes Fecuentes  Inves

dotesfos  Pollices  Imesligacin  Estadisticas  Conleclo

REPOSITORIO
CENTROAMERICANO de

PATRIMONIO CULTURAL

A Repositorio Centroamericana cle Parrimonio Cultural /  Coleccién de grafics atistica / Estampa Artistica / Ver item

La hurda

CGomunidades & Coleccioncs

it 6785/5415 For fecha de oublicacién
Colecciones Autorss
Estampa Adistica [151]
Titlos
Vistas en sha resclucion
Por fecha de publicacién
Autorss
Titulos
v Watorias
Autor i
Ariss Rodriguez, Olger Rt
Coleceidn
2¢e7

ol rgisiro comleto del ffom

REPOSITORIO IAFE sase
CENTROAMERICANO de Investigaciones en Arte
PATRIMONIO CULTURAL

Ejemplo del registro de una de las estampas del repositorio, el autor es el actual
director de la Escuela de Artes Pldsticas, el maestro Olger Arias Rodriguez.

(@ UNIVERSIDAD o COSTARICA Aeercade  Pregunies becumies  lovekigodores/es Polfcas  Invesigacion  Escigiss Conlecko
REPOSITORIO
CENTROAMERICANO de Login - Regsiro.

PATRIMONIO CULTURAL

A Repositorio Centrosmericanc de Petrimenic Cuburel / Coleccién de gréfice sdislics / Exlampe Arlistica / Ve flem

La hurda
de.crestor : =

de.dto sccessioned

de dato available

de.identifor uri 123486709/5415

desite Ls hurds o fachs de publiceci

determs crested 2002

epersen frsiname

eparson lasmame

de.idenbfiar codeatalogacion M16G 138 &
daGr2 danOfBinh 9.l cc1da 80 Acesde

1daGr2 placeOfBich Coarricense Regieho

daG12 gendar M

Ficheros en el item

Este item aparece en lals) siguiente(s) coleccionlones)

Detalle del registro de la estampa que se mostro antes.

213



Durante la préactica se trabaj6 con la Mtra. Natalia Melissa Cordero Villalobos, quien era la
coordinadora de la Comisién Extraordinaria de Colecciones, primero se trabajé en una
investigacion sobre la historia de la escuela para contextualizar la coleccion, ademas
de retomar la informacion que se conoce de la produccion gréafica por medio del
programa de produccién del Centro Regional para las Artes Graficas (Creagraf,
generado en 1976), que funciond por diez afos en la UCR, asi como la relacién del
grabado y la imprenta nacional, ademas de un proyecto de investigacion titulado
“Desarrollé de una coleccion de la estampa centroamericana para la Universidad de
Costa Rica y el Istmo” cuenta con una oficina en la Editorial de la Universidad de
Costa Rica, una computadora y una camara digital. Registro y catalogacién: manual
y electronico (este ultimo sélo es para la obra bidimensional, pero no se utiliza; se
utilizé programa Micro Isis 3,07).2%° Realizado por el M.FA. Alberto Murillo, M.A.
Eugenia Zavaleta. En gran medida el acervo de grabado tras esta incorporacion ha
sido nombrado en la bibliografia existente como coleccibn de Estampa
Centroamericana y del Caribe, y por lo menos en el ano 2000 ya se diferenciaba de
esa manera. En ese momento se reportaba un total de 1838 grabados en soporte
de Papel*®, pero esta cifra actualmente no corresponde a ese niUmero, ya que como

se aprecia en este breve analisis, la coleccion se amplia constantemente.

La coleccion también cuenta con los trabajos de fin de carrea o de graduacién y
desde entonces a través de la produccién resultado de diversos programas de
intercambio y donaciones de los propios cursos a fines a la grafica como menciona
el propio Alberto Murillo estas obras esta coleccion cada ciclo escolar va en
aumento. Por lo que el trabajo continia acrecentandose en el acervo, por lo que
hasta ahora no existe un registro fidedigno del nimero total de piezas, pero se esta

trabajando en ello.

2% Diagnéstico de las colecciones de la Universidad de Costa Rica, Comisién Institucional de Colecciones
p.23
300 Ugalde, 2018 p. 83
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En conclusién este trabajo representa un primer paso en el reconocimiento
departamental y por tanto institucional sobra la produccién artistica, que se ha venido
generando a lo largo de los anos dentro de las aulas, representa también un aporte al
conocimiento de la trayectoria de aquellos que llegaron a pasar, usar y dejar constancia del
trabajo, por muy basico, escolar, ortodoxo, académico o experimental que resulto de ese
proceso creativo fomentado dentro del taller y que propicio un producto, en este caso una
estampa de la cual existen ejemplares dentro de este acervo y que si se estudia, puede ser
una fuente de informacién que nos referencie procesos técnicos, tematicas, intereses,
modos de representacion o tan solo que refleje los procesos de ensefianza aprendizaje de
una temporalidad especifica.

Entiendo que la labor es titanica y que se necesita de un equipo de trabajo, intereses
comunes y administrar los recursos que se designen para lograr concretar proyectos en
torno a este acervo, pero como un esfuerzo primigenio es lo que se presenta en este
proyecto y reitero lo que me dijeron desde que presente mi candidatura para el ingreso,
cuando me mencionaron que este trabajo era muy ambicioso, en lo cual coincido pero con

el esfuerzo que ya se realizd, solo queda seguir trabajando en él.
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Anexo 1

Cronologia de directores®’!

1952-1983
1984-1988
1988-1990
1990-1994
1994-1998
1998-2006
2006-2008
2008-2016
2016-2024

MTRO. JESUS GALLARDO

ARQ. JOSE ESCALERA CHAGOYAN

ARQ. JAVIER DE JESUS HERNANDEZ
MTRO. TOMAS CHAVEZ MORADO

ARQ. JOSE ESCALERA CHAGOYAN

ARQ. SALVADOR COVARRUBIAS ALCOCER
MTRO. MIGUEL ANGEL RIVERA ORTEGA
MTRO. RANDY GERARD WALZ PIERZINSKI
MTRA. ARELI VARGAS COLMENERO

301 Informacién obtenida de un documento en el archivo de la direccidn, donde se enlistan segun los registros que tiene
el Departamento de Artes Visuales, los datos de nombramientos oficiales.
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Anexo 2

El estudiante debera cursar al Gestion Cultural
gt 10 d b cttentes  Corarita LICENCIATURA EN
D e ARTES VISUALES
Dptativas Disciplinarias:
riencia estética. Y

Pircturn i m e e MATERIAS OPTATIVAS
Pintura Il
Pintura ¥ Dibujo Avanzado |
Pintura V¥ Dibujo Avanzado Il
Pintura VI Dibujo Digital
Acuarela

Proyectos independientes en
Fotografia Il video
Fetografia Il Produccién de Video Comercial
Fotografia IV
Fotografia ¥ Taller de Tendencias Actuales |
Fotografia Alternativa Taller de Tendencias Actuales Il
Grabado Il Educacion y Arte |
Grabado Il Educacion y Arte Il
Grabado IV
Grabado V Arte Sonoro |
Grabado V1 Arte Sonaoro I
Grabado VIl

Arte Contemporanec y
EEIEE T Ademas de tres optativas formativas
Escultura Il Seminario arte actual. La
Escultura IV transicion al arte del Sigio X1 o ke Uinklel Aokt
Escultura ¥V Seminario de Produccion
Proyectas de instalacién m m :I
Arte Objeto Cerémica en Tarno Optativa Formativa Il

Ceramica Vidriada

Ceramica Avanzada

125 cridfitos. 1928 eréditon  3Y2F eriditos 4930 ridites 592V erdditos 8930 erddites  TY2E eriditor B8 erddditen §9T enbditos

Total de 131
erdditas

Taller

ARLIOSDIE
5

Area do Profundizacién
Serv. Soclal Profesional
Area Complementaria

219



Anexo 3
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1. Protéjase de sustancias téxicas.

2. No comer en el taller.

5. No esté jugando en el taller.

7. Sobre el manejo del térculo.

Campus Guanajuato

Reglamento

del Taller de Grabado

La inhalacién, la ingestién y el contacto con la piel son las tres vias por las cuales el
cuerpo puede estar expuesto a sustancias téxicas. La inhalacién de productos quimicos
transportados por el aire puede afectar la nariz, al tracto respiratorio superior y los

Se recomienda el uso de los extractores de aire que hay dentro del taller
asf como guantes y mascarillas.

Los alimentos absorben sustancias quimicas del aire y las manos sucias pueden
transportar partl’culas a su sistema.

3. Lleve ropa protectora adecuada y utilice equipamiento protector a la hora

Las batas, overoles o mandiles son fundamentales.
RecGjase el cabello si lo tiene largo.
Lleve guantes de proteccién cuando trabaje con herramientas de motor, 4cidos o sales.

4, Utilice de forma segura los solventes (thinner - aguarras)
Mantenga el 4rea de trabajo bien ventilada, ordenada y limpia.

Active el extractor de aire.
Utilice los solventes con moderacién y manténgalos siempre cerrados.

Es importante el orden dentro del taller para evitar accidentes y derramamientos.
Los solventes pueden producir desprendimiento de retina.

6. Asegtirese de ubicar el botiquin de primeros auxilios asf como de los extinguidores.

Tiene que ser siempre supervisado por algiin maestro.
No es una maquina cualquiera y puede ocasionar graves lesiones si no es usada

adecuadamente.

Atentamente
Coordinacién del Taller de Grabado

Division de Arquitectura,
Arte y Diseno
Departamento de

Artes Visuales




Anexo 4
Tabla de técnicas de estampacion. Ejemplos que ayudan a reconocer las técnicas
usadas en la estampa. Se presenta una relajacion entre el proceso o técnica
utilizada en la elaboracién de la estampa, la matriz que se usé y el resultado visual
de la estampacion.

Técnica o proceso

Buril302

Es una “Técnica por la que se construye el dibujo ahondando lineas sobre
la matriz de metal ayudandose de forma exclusiva de la mencionada
herramienta”03

“Al hacer los trazos [...] se levanta parte del metal de la plancha en forma
de rebabas, lo que permite que quede en el mismo un hueco abierto o surco que
se llenara de tinta”3% esto Ultimo se realiza en el proceso de impresion de la
estampa, logrado asi las grafias en la imagen.

Una particularidad de esta técnica es que también se ha utilizado sobre
madera en cortes transversales del tronco, usando rebanadas de este como
matriz para ser impresas por lo regular a mano.

Para identificarla: |a linea o multi linea (si se hace con velos3%) se ve
continua, con pocas curvas, los grosores corresponden al de la herramienta,
regularmente se trabajan entramados (achurados) con esta técnica.

Buriles. Herramientas usadas en esta técnica. Fotografia: Pamela D’ Liz

302Herramienta Buril: “Barra de acero muy afilada montada en un mango con forma de seta de tamafio suficiente para
manejarlo en el hueco de la mano (aproximadamente de 12 o 14 cm). Se monta en diferentes direcciones o angulos con
respecto al mango, y la barra poligonal puede estar terminada en diferentes formas: rectangular, forma romboidal, en V,
y tener distintos tamafios.” (Garrido, 2014, p. 198)

303 (Moreno Dominguez, Los procedimientos y técnicas del grabado. Su aplicacion en la asignatura de esducacion plastica
y visual en la E.S.0O, 2010, p. 20)

304 (Garrido, 2014, p. 51)

305 Herramienta que en el filo tiene multiples lineas, lo cual genera el hueco con esta caracteristica.
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Detalles de
placa o
matriz y de
estampa

SENR——1

Detalle de placa realizada c>o>rA1 buril.
Fotografia: Pamela D’ Liz

Punta seca3%

Esta técnica de talla directa también obtiene su nombre gracias a la
herramienta que se utiliza qué es un punzén afilado con distintos grosores en la
punta o también puede ser de distintos materiales como el Rubi o diamante dada
su dureza, por lo que el esgrafiado dependeré intensidad y la herramienta dice
que se utilice logrando generar un hueco distinto, que en muchas ocasiones
presenta la rebaba que produce esta accion donde al depositar la tinta se logra
una calidad de linea particular, actualmente se puede sustituir la plancha metélica
por un material plastico como el acrilico.

Por la manufactura de la plancha, esta técnica permite tirajes cortos si se
les compara con aquellos que usan mordiente.

Para identificarla: la linea que se genera con la herramienta contiene un
poco de rebaba en los bordes, por lo que suele retener mas tinta en ella o si se
hace con grabador eléctrico, se hace un efecto punteado dentro de la linea.

N T e e

Punta de tungsteno. Fotografia: Pamela D’ Liz

306 Herramienta Punta seca: “instrumento de acero templado y de punta dura como el diamante utilizado para dibujar
sobre una plancha metalica abriendo un surco en el metal de manera que levanta dos rebabas laterales y deja un hueco
en forma de V en el centro” (Garrido, 2014, pag. 205)
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Detalles de
placa o
matriz y de
estampa
Detalle de esgrafiado. en una placa de acrilico.
Fotografia: Pamela D’ Liz
Detalle de achurado dentro de la estampa, se
Identifican las calidades de linea que otorga el
trazo, se uso tinta color negro en el proceso de
estampacion. la linea que genera esta técnica es
apreciada donde cono una linea peludita, la
tinta que se uso fue guinda. Registro de imagen
SJ-591. Fotografia: Pamela D’ Liz
Detalle de placa de acrilico trabajada con
punta. Fotografia: Pamela D’ Liz
Detalle de estampa donde la linea que genera
esta técnica es apreciada donde con una linea
peludita, la tinta que se uso fue color lila.
Fotografia: Pamela D’ Liz
Mezzotinta3”
“Es una técnica directa en hueco cuya mayor particularidad es crear la
imagen a partir de un fondo grabado en negro total. La plancha es ennegrecida

307 Otro nombre que recibe esta Técnica es grabado a la manera negra, o literalmente media tinta.
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con un graneador3%, [...] ya que su grabado se hace por puntos que crean planos
grabados, sin lineas, que se pueden degradar suavemente en valores entre negro
profundo y blanco puro”3,

Para identificarla: Esta técnica suele ser monocromatica con un color
obscuro para lograr los efectos de claroscuro, también se suele usar en impresién
de multiple color.

El dibujo que se logra es de lineas blancas sobre fondos aterciopelados,
por lo regular es formada por masas.

Herramienta para granear metal, conocida convencionalmente como cuna. Fotografia: Pamela D’ Liz

Detalles de
placa o
matriz y de
estampa

Detalle donde se aprecia distintos tonos que se
logran en la estampa por medio del trabajo de
brufiido que se realiza en la placa. Fotografia:
Pamela D’ Liz

308 Este instrumento también es conocido por berceau o cuna, y los hay de distintos nimeros de hilos o dientes que se
encuentran en su borde afilado en forma de medialuna.
309 (Garrido, 2014, p. 58)
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Aguafuerte

Esta “técnica toma su nombre del acido llamado aguafuerte (acido nitrico)
que se utiliza para correr el metal en que se graba”3'® Por lo que para lograr la
linea hay que proteger la plancha con un barniz y solo descubrir el &rea que quiere
ser atacada es decir el trazo. “Una vez retirado el barniz necesario para la
obtencién del dibujo se introduce la plancha de metal en una solucién de agua y
acido, que actuara corroyendo el metal en las zonas desprotegidas”3'! formando
el dibujo.

Para identificarla: La calidad de linea depende entonces de la profundidad

y anchura del hueco que se puede controlar por medio del mordiente que se usa
(4cido nitrico3'2 o clorhidrico®'® para el caso del cobre) y el tiempo de contacto
con este. El dibujo es lineal.
Detalles de
placa o
matriz y de
estampa

Dos detalles distintos de placas de metal,
donde se usé la técnica, tanto en achurado
como en craquelado. Fotografia: Pamela D’
Liz

Detalle de lineas y craquelado en la
estampacion. Fotografia: Pamela D’ Liz

Detalle de dibujo sobre metal con la técnica.
Fotografia: Pamela D’ Liz

18 s et

Detalle de impresion. Fotografia: Pamela D’ Liz

310 (Garrido, 2014, p. 79)

311 (Moreno Dominguez, Los procedimientos y técnicas del grabado. Su aplicacion en la asignatura de esducacion plastica
y visual en la E.S.O, 2010, p. 25)

312 E] 4cido nitrico: “muerde y ensancha las lineas sobre el metal”

313 E] 4cido clorhidrico: “muerde exclusivamente en vertical”
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i i

Detalle de lineas achuradas, en la estampa se
especifica fue realizada en aguafuerte. Registro:
DAVTG-HI.AF-LED Fotografia: Pamela D’ Liz

Aguatinta

“Toma su nombre del efecto buscado de media tinta y acuarela [...] ya que
trata de reproducir los tonos intermedios y gradaciones del efecto de aguada a
tinta china™'* esta técnica se genera fijando en la plancha granos de resina
espolvoreada que reservan puntos bloqueando la entrada del mordiente “se crea
una trampa punteada de reservas del metal de la plancha (blancos) que permite
la entrada del mordiente en los huecos circundantes al grano de resina, lo que
posibilita la retencidén de tinta en estos intersticios para crear matices o planos
tonales” debido a la concentracién de tinta en los huecos al momento de la
impresion.

Para identificarla: la imagen se forma por medio de manchas.

314 (Garrido, 2014, p. 88)
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Detalles de

placa o
matriz y de
estampa
Detalle de punteado (granulado) en placa de Detalle de la impresién con el efecto punteado.
cobre ya atacada con aguatinta. Fotografia: Fotografia: Pamela D’ Liz
Pamela D’ Liz
o . MR, Detalle de |mprésic’) con el efecto de manchas.
Detalle de atacado de matriz con forma de Fotografia: Pamela D’ Liz
manchas, placa de zinc. Fotografia: Pamela D’
Liz
Azucar

Esta técnica se llama asi por qué se utiliza una solucién de azacar o miel
(azUcar caramelizada) coloreada con tinta china, para dibujar sobre la plancha
con un pincel, se permite el secado de la mancha y luego se procede a proteger
con el barniz toda la placa. Acto seguido se lava o sumerge en agua caliente para
que se disuelva la solucién antes mencionada y se destape el hueco del trazo que
dejé dicha solucién, procediendo a ser atacada con el mordiente para lograr el
hueco del trazo.

Para identificarla: |a linea es irregular, accidentada y poco fina, por lo
general parece tener un efecto de escurrimiento, salpicadura, o como con pincel.



Detalles de
placa o
matriz y de
estampa

Detalle de placa de cobre trabajada con Detalle de estampa, dos placas la impresion
técnica de azucar. Fotografia: Pamela D’ Liz negra corresponde a la placa mostrada.
Fotografia: Pamela D’ Liz

Barniz Blando

“Toma su nombre de su caracteristica principal que el uso de un
recubrimiento blando o de una cera blanda, [...] este barniz no seca nunca [...]
Los resultados del grabado son muy dibujitos en el sentido de que se puede
reproducir el grano de la linea por ejemplo del grafito o del lapiz*3'° también
puede registrar texturas como de telas o encajes.

Detalles de

placa o

matriz y de

estampa
s ¥ “3/:«4 G 2y R e h 3 SN 2 35{ 5
Detalle de tramado de encaje. Estampa con Detalle de encaje usado sobre el barniz previo al
registro: DAVTG-HI.AT.AZ.BB-KEM. Fotografia: quemado e impreso con tinta color marrén.
Pamela D’ Liz Fotografia: Pamela D’ Liz

Litografia

La litografia es una técnica grafica planogréafico (sin relieve o casi sin
relieve), pues se trata de una reaccién de rechazo entre agua y grasa sobre la

315 (Garrido, 2014, p. 94)
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matriz, habitualmente de piedra el calcarea, que tiene la propiedad natural de
retener la grasa, aunque en la actualidad también se usan planchas de zinc o
aluminio graneadas industrialmente”316

Existen técnicas alternativas.

Los soportes de la matriz son distintos a la piedra, como el aluminio
graneado, esta técnica se le llama algrafia®!”, otra seria la siligrafia o litografia sin
agua®'8, sobre laminas recicladas de la imprenta en offset (de aluminio) que se
siliconan.

Para identificarla: el trazo es casi idéntico a un dibujo a lapiz, tinta china o
crayOn graso, en el caso de la manera negra el trazo carece de color por lo que
la tinta actia como una mancha negra.

Detalles de
placa o
matriz y de
estampa

. oo RO
Detalle de trazo a lapiz. Fotografia: Pamela D’ Liz

2
"Inauguracién de Pasién sobre Papel.
Leopoldo Méndez y el Taller de Grafica

Popular, Museo del Estanquillo” by Secretaria

de Cultura CDMX is licensed under CC BY-SA
2.0

316 Garrido, 2014, p. 130

317 Técnica litografica sobre plancha de aluminio. Garrido, 2014, p. 196

318 Una variedad de litografia offset que elimina la necesidad de un sistema de humectaciéon mediante la utilizacidn

de placas de caucho de silicona repelentes al agua. La litografia sin agua es el descendiente de un proceso de impresién
desafortunado desarrollado por 3M en la década de 1960 llamado driografia , un medio de impresién a partir de
planchas litograficas secas. La sensibilidad de la plancha y las dificultades de rendimiento de la tinta (la mayoria de las
cuales ya no son problemas gracias a los modernos sistemas de control de temperatura) condenaron el proceso y nunca
se puso de moda. En 1977, Toray Industries de Japdn introdujo una plancha offset sin agua presensibilizada que,
después de varios refinamientos, se volvié comercialmente viable. (Waterless lithography,2021)
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https://www.flickr.com/photos/113756879@N03/16613914149
https://www.flickr.com/photos/113756879@N03/16613914149
https://www.flickr.com/photos/113756879@N03/16613914149
https://www.flickr.com/photos/113756879@N03
https://www.flickr.com/photos/113756879@N03
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/2.0/?ref=ccsearch&atype=rich
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/2.0/?ref=ccsearch&atype=rich

Detalle de manchas con tusche31® , para darel
efecto de tinta china. Fotografia: Pamela D’ Liz

Fragmento de placa de aluminio dibujada con
crayon. Fotografia: Pamela D’ Liz

Detalle de craydn y lapiz. Fotografia: Pamela
Liz

D’

Placa de siligrafia dibujada con ldpiz soluble en
agua. Fotografia: Pamela D’Liz

319 E| tusche litografico se presenta en forma de barra, pasta o ya en estado liquido. Las dos primeras formas de
presentacién deben tener la propiedad de diluirse con agua o cualquier otro disolvente. En segundo lugar, debe
contener la cantidad suficiente de acidos grasos para que, una vez disuelto, se combine de manera uniforme con la
superficie de impresién, sobre todo si se usa con lineas muy finas. De esta propiedad se encargaran la grasa de ovejay el
jabon. Tercero, debe quedar bien establecido en la plancha, de manera que cuando se aplique la solucién de goma no se
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Serigrafia

“Sistema de estampacion sencillo y econémico aplicable sobre cualquier
soporte (papel, tela, cristal, metal, etc.) Consiste en la filtracion de tinta a través
de la trama abierta de una pantalla originalmente de seda, tensada sobre un
bastidor de ahi su nombre. Para la impresién de la serigrafia no hace falta prensa,
ya que no se quiere presion especial para transferir la tinta depositada en el
reverso de la pantalla al traspasar su trama por las luces del tejido e imprimir el
dibujo registrado en la malla sobre el papel. Basta colocar el papel debajo de la
pantalla y desplazar la tinta de arriba hacia abajo con ayuda de una racleta”32°

Detalles de
placa o
matriz y de
estampa

- I 4

Deta"e de imbresic’)n serigrafica en 3 tintas, con
registro: DAVTG-P.SER-MAR. Fotografia: Pamela
D’ Liz

Malla o pantalla para serigrafia.silkscreen
printing / spaceman / frames" by tind is
licensed under CC BY-NC-ND 2.0

Detalle de impresion serigrafica en 6 tintas, con
registro: DAVTG-P.SER-Fir Fotografia: Pamela
D’Liz

desplace. Para ello, se aflade a su composicion cera y goma laca. El negro de humo, como en los materiales sélidos de
dibujo, ayudard a que el dibujo sea visible. (del Mar, 2009, pp.42-43)
320 (Garrido, 2014, p. 148)
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https://www.flickr.com/photos/69546961@N00/5482389739
https://www.flickr.com/photos/69546961@N00/5482389739
https://www.flickr.com/photos/69546961@N00
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/?ref=ccsearch&atype=rich

Transferencia Grafica
Técnica donde se utiliza una copia fotostatica como matriz, en este caso, el toner
que se encuentra en la hoja se desprende y se adhiere en la estampa por medio
de la accion de un diluyente (thinner) y la presién ejercida, lo cual produce muchas
veces que la imagen no sea nitida como la copia fotostatica, pero cree una
especie de fantasma mas claro que el original (matriz).

Una variante de este proceso es usar tinta para que esta sea la que se
transfiere, en este caso el procedimiento simula al de la impresion litografica ya
que se utiliza goma arabiga para bloquear el papel de la matriz y humedad para
el entintado, haciendo el efecto de repulsion/ atraccion de la grasa de la tinta
sobre la hoja de papel.

Detalles de
placa o
matriz y de
estampa

Detalle de impresion por transferencia de téner.
Fotografia: Pamela D’ Liz

téner. Fotografia: Pamela D’ Liz

Gofrado/ intaglio
Este es un proceso de estampacion donde utiliza una matriz realizada en relieve
o0 técnicas aditivas, donde no se coloca tinta alguna, por lo que queda una
estampa blanca con un suaje o troquel de la imagen.
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Detalles de

placa o
matriz y de
estampa
"!" : 55 .
Detalle de impresién donde muestra el relieve
Placa o matriz en MDF. Fotografia: Pamela D’ en el papel marcado por la matriz realizada en
Liz relieve. Fotografia: Pamela D’ Liz
Linografia

“Mas que una técnica, es un proceso de grabado en relieve, derivado de la

xilografia. Varia el material de su matriz, el linéleo, una mezcla, coloreada de
aceite de linaza, resina de pino y corcho pulverizado, prensada sobre tela de
yuteen forma de lamina flexible relativamente suave”3?!

Detalles

de placa o

matriz vy

de

estampa
Detalle del trabajo con gubias sobre el lindleo. Impresion de Iinogrdfic sobre pote )
Fotografia: Pamela D’ Liz alternativo. Fotografia: Pamela D’ Liz

Xilografia

“Técnica de grabado que emplea como matriz una plancha de madera, utilizada
basicamente en relieve, pues la imagen queda recortada en la superficie de la
plancha al delimitar la con el vaciado parcial de la madera de las zonas que no

321 (Garrido, 2014, p. 43)
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hay imagen. Asi se establecen dos niveles en la plancha, uno en la superficie,
que queda mas alto y contiene la imagen y otro que ha sido rebajado”3??

Detalles de
placa o
matriz y de
estampa

Detalle de matriz Xilografica. Fotografia: Impresion de placa mostrada en ilustracion.
Pamela D’ Liz Fotografia: Pamela D’ Liz

N i o i
Detalle de impresion xilogrdfica sobre papel
artesanal. Fotografia: Pamela D’ Liz

Detalle de placa xilogrdfica. Fotografia:
Pamela D’ Liz

Detalle de impresion en relieve. Fotografia:
Pamela D’ Liz

Detalle de placa de MDF. Fotografia: Pme/a
D’Liz

Técnicas aditivas
En esta se toman en cuenta las llamadas Colografia, colagrafia, colagraph, en
algunas bibliografias también se puede encontrar dentro de esta denominacion:

322 (Garrido, 2014, p. 36)
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carborundum, Rhodopas, Plaster o bajo relieves. Estas “toman su nombre del
efecto buscado a través de la reunién y superposicion de materiales diversos, ya
sea por su textura o por su forma natural que, pegados con colas o resinas
sintéticas, forman una superficie con relieve, utilizandose preferentemente una
prensa vertical para su estampacion. [...] se pueden incluir tanto dentro de las
técnicas calcograficas en hueco como en relieve”323

Detalles de
placa o
matriz y de
estampa

Detalle de texturas en placa de Colografia.
Fotografia: Pamela D’ Liz

Impresion en dos tintas de placa sefialada en
las ilustraciones de la derecha. Fotografia:
Pamela D’ Liz

Misma placa que en ilustracion anterior con
texturas con un poco de tinta. Fotografia:
Pamela D’ Liz

Impresion en dos tintas de placa mostrada en
ilustracion de la derecha. Fotografia: Pamela D’
Liz

323 (Garrido, 2014, p. 160)
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!‘.

Detalle de texturas afiadidas en matriz.
Fotografia: Pamela D’ Liz

Monotipia
Existen varios procesos para la obtencion de la estampa monoimpresa, pintando
con pincel, bloqueando con esténciles, dibujando directamente en una superficie
que permite la estampacion.

Para identificarla: La caracteristica principal es que por su manufactura es
imposible sacar un tiraje (edicidn), asi que solo existe un ejemplar Unico de esta
estampa.

Detalles de
placa o
matriz y de
estampa

Detalle de impresion, realizado solo con tintas.
Registro: DAVTG-MON.L.M Fotografia: Pamela
D’ Liz

Estampa: Autor G. Barquin, registro SJ-1006.
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Anexo 5

Tipos de papeles

Tabla que corresponde a las caracteristicas técnicas del papel usado para grabado de la
marca Arches

Marca (nombre comercial) Caracteristicas (ficha técnica) y filigrana3?* (marca de agua)

Papel Velin-Arches

Lapiz, pastel, carboncillo,
sanguina, fieltro,
litografia, grabado en
talla dulce, grabado en
relieve, linograbado,

Composicion: 100%
algodon. Gramaje | Tamafos

Barbas: 4 lados.

. , . , Libre de acido. 160gr.
tipografia, serigrafia,
gofrado, dorado, Color: Blanco 250gr.
encuadernacion, Natural, crema, negro.
fototipia 270gr. 5065 cm
Grano: fino 400gr. 56x76 cm.
pronunciado 75%105 cm.

Encolado

ARCHES
FRANCE <O

324 Seguin la RAE es la sefial o marca transparente hecha en el papel al tiempo de fabricarlo. (Real Academia Espafiola,
2020) “La filigrana se obtiene fijando un motivo de hilo de latén sobre la tela de forma redonda. Dado que la cantidad de
pasta es menor en esta zona, el motivo serd visible al trasluz. Estas son las filigranas claras. Las filigranas oscuras se
obtienen por el repujado de un dibujo en relieve sobre la tela metalica en la cual se fijara la pasta en la primera fase de
la fabricacidn del papel. Los motivos suelen ser un nombre, un monograma, una fecha, un dibujo o unas iniciales. Sirven
para autentificar el origen del papel.” (Arches paper, 2020)

237




Velin BFK Rives®
Lapiz, pastel, carboncillo,

Composicion: 100%de

sanguina, grafito, fieltro, algodon Gramajes | Tamaiios
caligrafia, litografia,
grabado en talla dulce, Barbas: los 4 lados. 55,9x76,2
grabado en relieve, linograbado,
tipografia, 56 x 76 cm
serigrafia, gofrado,
dorado, 65 x 50 cm
encuadernacion,
gofrado en caliente, fototipia 66 x 48.2 cm
66 x 101.6
15 gr.
175 gr.
90x 63 cm
180 gr.
950 gr. 105 x 75 cm
Colores: Blanco, 270 gr. 111.8x76.2
natural, blanco-crema, 280 gr.
crema, gris, tan, negro, | 3qq ar. 120 x 80 cm
extra blanco
Grano: fino
FRANCE O
Arches 88 ® C e 07
Serigrafia, grabado en talla omposicion: ¢ . ~
. . algodon. Gramaje | Tamanos
dulce, tipografia,
SOfradO; dorado, Barbas: 4 lados.
litografia
Libre de acido. 50%65 cm.
Color: Blanco. 106,7 x 76,2
300gr cm
Grano: satinado 350¢r.

No encolado

ARCHES
FRANCE

88

0
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Moulin du GUE®

Grabado en talla dulce, grabado en
relieve,

linograbado, litografia,

serigrafia, tipografia,

gofrado en caliente,

gofrado, dorado.

El lino es una planta anual cuyas
fibras son muy largas y pueden
trabajarse durante mucho tiempo,
lo que le otorga al papel una alta
resistencia y elasticidad.

Barbas: los 4 lados.

270 gr.

300 gr.
Color: Blanco

57x76cm

120 x 80
cm

Grano: natural

Ligeramente encolado

Velin Johannot

Grabado en talla dulce, grabado en
relieve,

linograbado,

litografia, serigrafia,

tipografia, gofrado en caliente,
gofrado, dorado

Colores: Blanco natural

Barbas: los 4 lados. 125 gr.

240 gr.

56 x 76 cm

65 x50 cm

Grano: fino

Ligeramente encolado

Johannot o<

Ingres D’Arches MIBM®

Lapiz, pastel, carboncillo,
sanguina, grafito, caligrafia, pluma,
tinta, fieltro, aguada,

marmoleado, tipografia,
gofrado, encuadernacién. Barbas: los 2 lados o los 65 x 50 cm
Verjurado. Las verjuras 4 lados. 85 gr. 65 x 100 cm
proporcionan un cierto relieve al

. 105 gr.
papel y ofrecen una superficie 109,2x 78,8
sobresaliente que permite Colores: Blanco, 130 gr. cm
conservar los mas minimos matices crema

L 2
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de la mina, asi como dar cuerpoy
profundidad a la obra.

Grano: fino

Gelatinado en la superficie.

T
waais paReans A B MADE (N THANEE

=0

Tabla: Corresponde a las caracteristicas técnicas del papel usado para grabado de la marca Canson

Marca (nombre comercial) ‘ Caracteristicas (ficha técnica) y Filigrana (marca de agua)

Canson® Edition

Ideal para dibujo, litografia,
impresion offset, talla dulce,
tipografia.

Apto también para serigrafia.
Presenta las ventajas de tener
distintas texturas en cada lado,

una suave y la otra de grano fino.

Composicion: 100%
algodon.

Gramaje

Tamanos

Barbas: 2 lados.

Libre de acido.

Color: Extra blancoy
blanco antiguo

Grano: fino

Superficies: Dos caras
— Lisa y Textura.

250 gr.
320 gr.

56x76 cm.
76x112 cm.

Tratamiento contra moho.

No tiene marca de agua
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Canson® Guarro® Superalfa .
o Composicion: 50%
Para todas las técnicas de grabado . . _
. . , algodoén. Gramaje Tamafio
(especialmente xilografia y
.grabad.ol en talla directa) e Barbas: los 4 lados.
impresion.
Colores: Marfil
Grano: rugoso
250 gr. 76x112 cm.
pH :<7
Encolado
Con tratamiento fungicida
Cansor® Barbizon .
Su doble cara ofrece un lado Composicion: sin . _
sedoso (practicamente liso) y algodén. Gramaje | Tamaros
otro ligeramente texturizado.
Este papel de calidad se adapta Barbas: no
perfectamente a todas las
principales técnicas de edicién Libre de 4cido. 50x70 cm.
Idde alrte' o6 estudiant 70 x 100 cm
ea p,ara_ 0s estudiantes. Color: Blanco natural 250gr.
Para técnicas de grabado

(madera, lindleo...) y repujado,
gofrado, talla suave, estarcido,
litografia, serigrafia, tipografia.

Doble cara: lisa y ligeramente granulada
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Tabla: Corresponde a las caracteristicas técnicas del papel usado para grabado de la marca Fabriano

Marca (nombre

Caracteristicas (ficha técnica) y Filigrana (marca de agua)

comercial)
Composicion: 60% algodon. | Gramajes | Tamafios
Barbas: los 2 lados
mayores. 50x70 cm.
220 gr. 70x100
Colores: Blanco y Crema 285 gr. cm.
Rosaspina Libre de acido.

Es una cartulina realizada
con maquina redonda y es
ideal para todas las
técnicas de impresion
artistica (grabados,
litografias, serigrafias).

Tipos: Bianco, avorio

La marca al agua estd paralela a los dos lados mayores de la hoja y reproduce
la marca y el logotipo Fabriano.

N

N

LW

Roma

Esta especialmente
indicado para ediciones
de calidad, impresiones
de especial efecto
cualitativo,
encuadernacion y
dibujo. Garantiza su
inalterabilidad en el
tiempo y no contiene
cloro (T.C.F.).

Composicion: 100% algodon. Gramajes || Tamaiios

Barbas: los 4 lados (hecho a
mano verjurado)

48 x 66
Colores: natural 130 gr. cm.

Libre de acido. pH neutro

Tipos: Michelangelo, Raffaello, Guido Reni, Tiziano,
Veronese

La marca al agua de este papel reproduce, en la parte inferior izquierda, el
texto C.M. FABRIANO, en la parte inferior derecha un évalo con en su
interior la loba que amamanta a los dos gemelos y la palabra ROMA.
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Tiepolo

Es ideal para todas las
técnicas de impresion
artistica (grabados,
litografias, serigrafias,
xilografias,
linoleografias).

Se produce con
maquinas redondas.

Barbas: los 4 lados. O solo en
los 2 mayores (en el pliego
grande)
56x76 cm.
130 gr. 70x100
Colores: blanco 290 gr. cm.
Libre de acido. pH neutro

Tipos: Bianco

La marca al agua es de punto fijo y estd colocada en la esquina inferior
derecha de la hoja y en el pliego grande esta va paralela a las barbas
reproduciendo el texto “C.M. FABRIANO. 100% COTTON".
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Disegno 5 acuarela
Esta producido con
maquina redonda con una
mezcla prestigiosa de
algodoén (50%) y materias
primas estrictamente
seleccionadas.

Ideal para acuarela,
temple, grafito,
carboncillo, cera,
rotulador, impresiones
artisticas (aguafuerte,
litografia, serigrafia),
participaciones e
invitaciones.

Barbas: en 2 lados. 130gr.

160 gr.

210 gr.

300 gr. 50%x70 cm.
Colore: blanco 350 gr. 70x100 cm.

Libre de acido.

Granos: satinado, fino y grueso

La marca al agua (solo en las hojas) reproduce la marca, el logotipo Fabriano
y la frase "50% COTTON".

El especial grano del papel
verjurado, es ideal para
ediciones de calidad,




grafica publicitaria
(monografias, posters,
calendarios, folletos,
inserciones, catilogos),
usos cartotécnicos y de
encuadernacion.

El dibujo (pastel,
carboncillo) y el collage.

Barbas: sin

Colores: desde el blanco
hasta color caqui.

90 gr.
160 gr.

70x100
cm.

Libre de acido.

Tipos: gialletto, avorio, bianco, cenere y ghiaccio.

Academia

Producido con celulosa
de calidad sin lignina y
estd exento de dcidos
como garantia de una
larga conservacion en el
tiempo.

Barbas: los 4 lados. O solo
en los 2 mayores (en el
pliego grande)

Colore: Natural

120gr.
200 gr.

50x65 cm.
70x100
cm.

Council A.C

Certificado F.S.C. (©1996 Forest Stewardship

Encolado en masa y en superficie

Sin marca de agua

Rusticus

Esta serie de papeles y
cartulinas de colores,
especialmente 'suave y
manejable' y de
superficie ligeramente
marcada, esta
especialmente
aconsejada para
impresion offset de
varios colores. Sus
tonalidades suaves y su

Barbas: no 95 gr.

140gr.

200 gr.
Colores: Blanco, crema, 240 gr. 72x101
beige, arena. 280 gr. cm.
LONG LIFE Y ACID FREE

Tipos: Bianco, neve, ardesia, sabbia, camoscio
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vasta gama hacen de
esta serie el producto
ideal para trabajos
editoriales de calidad y
cartotécnicos en general.

Sin marca de agua

Tabla: Corresponde a las caracteristicas técnicas del papel usado para grabado de la marca Hahnemiihle

Marca (nombre comercial) | Caracteristicas (ficha técnica) y filigrana (marca de agua)

Hahnemdiihle

Para técnicas artisticas de
impresion son producidos
en una maquina de papel
de criba redonda; las
calidades fabricadas en
pliegos separados con
bordes auténticos de
barbas cuadrilateros. Los
cartones producidos para
los mas diferentes
procedimientos de
impresion en hueco y de
impresion plana, se
destacan sobre todo por su
alto volumeny su Tiene dos marcas de agua
flexibilidad.

Con las superficies mates y
terciopelados que parecen
vivas, se dejan realizar
impresiones sobre todo
llenas de efectos.

Barbas: 4 lados.

Libre de acido.

Color: Blanco natural

230 gr.
Superficie: 300 gr.
aterciopelada 78x106 cm.

Otro nombre con el que se le conoce es liberon

246



Tabla: Corresponde a las caracteristicas técnicas del papel usado para grabado de las marcas Bockinford y
Somerset

Marca (nombre Caracteristicas (ficha técnica) y filigrana (marca de agua)
comercial)

Bockingford® c e
Papel Acuarela omposicion: o
Ideal fibra de madera

oa para blanqueada Gramaje | Tamaiios
técnicas
humedas

Barbas: no

Libre de acido.

Color: Blanco

300 gr.
Superficie: rugosa 56x76 cm.

pH: 7-9 con carga de Carbonato de calcio

No tiene marcas de agua, esta es la del molino

247




Somerset®

La superficie
tiene una textura
suave, naturaleza
suave y de buen
temperamento, y
es una hoja lo
suficientemente
fuerte y estable
para garantizar
una excelente
impresion.
Permanece plano
después de la
impresion y
ofrece
durabilidad y
larga vida util a
las ediciones
terminadas del
trabajo. Esta
disponible en
ocho colores.

Composicion: 100%

algodon Gramaje | Tamaios
Barbas: 4 lados

115 gr.
Libre de acido.

175 gr.
Colores: Blanco 250 gr.
suave, blanco
radiante, blanco, 280 gr.
antiguo, ante, gris, 56x76 cm.
negro 3008 | 66 101.6

. 350 gr. cm.

Superficie: Satin, 76 x 112 cm.
texturizado, 500 gr. 88.9x 118.8
aterciopelado, cm.

Grano: grande

pH: 7-9

Tabla: Corresponde a las caracteristicas técnicas del papel usado para grabado de la marca Strathmore

Marca (nombre
comercial)

Caracteristicas (ficha técnica) y filigrana (marca de agua)

Serie 400

Este papel de
grabado blanco
natural es ideal
para los procesos
de grabado que
requieran un
papel mas
pesado como la
litografia, el
huecograbado y
la serigrafia.
También es
adecuado parala
impresion en
relieve. La

No tiene
imagen de

Composicion: 100%

celulosa de madera Gramaje | Tamafios

Barbas: no

Libre de acido.

Color: Blanco

Superficie: Textura

media, suave 280 gr. 55.8 x76.1
cm.

marca visible,
marca
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superficie de
textura media es
suave, duraderay
puede absorber
grandes
cantidades de
tinta. El papel
contiene fibra de
madera de alto
contenido en alfa
celulosa.

& Strathmore

Tabla: Corresponde a las caracteristicas técnicas del papel usado para grabado de la marca Holbein

Marca (nombre

Caracteristicas (ficha técnica) y Filigrana (marca de agua)

comercial)
Papel Japones C icién: 100%
Papel Arroz omposicion: o
P celulosa de madera Gramaje | Tamafos
Barbas:

Libre de acido.

Color: Blanco

Superficie: suave 12 gr. 79 x 109
cm

No tiene marca de agua visible, esta imagen de marca es solo una de las marcas
comercializadas de este tipo de papel

Cholbein>

FUNDADA EN 1900
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Anexo 6

RESPONSABLE DE LA COLECCION DE ESTAMPA, ACERVO DE GRABADO

SOLICITUD DE CONSULTA DE BIENES
ARTISTICOS DE TITULARIDAD DEL

DEPARTAMENTO DE ARTES VISUALES

No. folio asignado

I. DATOS DEL SOLICITANTE

Nombre: NUA:

INE o Pasaporte: Institucion a la que
pertenece:

Direccion:

CP&

Ciudad: Provincia:

Pais:

E-Mail: Tel:

Fax:

Il. DATOS DE LA SOLICITUD

OBJETIVO

D OTRO (especiﬁque)

[ INVESTIGACION TEMA DE CONSULTA:

COLECCION QUE SE DESEA CONSULTAR:

FECHA:

NO.DE
PIEZAS:

CONDICION DE CONSULTA:

1. DATOS DE LA CONSULTA

NO. DE IDENTIFICACION (e tari0) UBICACION FiSICA:

OBJETO:

NO. DE IDENTIFICACION (cnar UBICACION FiSICA:

OBJETO:

(colocar nombre completo y firma)

ENCARGADO(A) DE COLECCION

(colocar nombre completo y firma)

SOLICITANTE

Por este medio el solicitante realiza la peticion de acceso y consulta de informacion de bienes artisticos del

Departamento de Artes Visuales de la Universidad de Guanajuato.
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SOLICITUD DE AMPLIACION TEMPORAL DEL
PRESTAMO DE BIENES ARTISTICOS DE

TITULARIDAD DEL DEPARTAMENTO

No. folio asignado

Por medio de la presente

)atos de

DE ARTES
VISUALES

Solicita al Departamento de Artes Visuales y el responsable de la Coleccion de Estampa de la
extension de periodo de préstamo de los bienes solicitados en el convenio marcado en la solicitud

con el no. de folio , mismos que son listados en el inciso B.

El nuevo plazo acordado sera en las fechas siguientes
Desde el dia ....... del mes de ............... del afio ...........
Hasta el dia ....... del mes de................ del afio ...........

Teniendo en cuenta las razones expuestas a continuacién en el inciso A.

A. Justificacion de la extensidn de préstamo

B. Listado de bienes ancvar iista de of

Firman este acuerdo ambas partes en conformidad

(colocar nombre completo y firma) (colocar nombre completo y firma)

DIRECCION DAV PRESTATARIO
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ACTAS DE ENTREGA - RECEPCION DE BIENES
ARTISTICOS DE TITULARIDAD DEL
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUALES

ENTREGA DE BIENES No. folio asignado
En la ciudad de Guanajuato, a l0s ....... dias del mes de .................. del afio........ , se realiza la presente
acta de entrega - recepCion COrreSPONAIENTE @ .o.ecuioiomo ol i o i e 0] varesesesessesessesneseees de

los bienes culturales patrimoniales pertenecientes al Departamento de Artes Visuales de la
Universidad de Guanajuato ubicado en el edificio de Artes dentro de la sede Marfil del Campus
Guanajuato con domicilio Fraccionamiento 1; Col. El Establo S/N; C.P. 36250; Guanajuato, Gto., los

mismos que han sido seleccionados POr el CUrAAON ..o cverieneenierinerire st st sesen s para

formar parte de |4 exposicion titulada srmmmsasnmmms i s R

que se realizard en 1as 5alas ... A8 e
...desde .......... hastael ........mes de .......... afio.

Se anexa la solicitud de prestamo con el folio ......cccoeveveuncne y el listado a detalle de los bienes

desglosado en un dictamen acompaifiado del reporte de condicién de cada bien, firmado por ambas
partes en todas sus hojas.

INEEIVIENEN BN ESTE ACTO: cu.uivieieieeet sttt et ettt escrstss e seseaesns | fesesesssesssesssenensesnsesenssessnsns
, quien autoriza en representacion del DAV la entrega de las piezas solicitadas a

........................................................................................................................................................ ,

quien dispone como funcionario delegado de la institucidn cultural solicitante quien recibe.

En virtud del acuerdo de préstamo donde se indica el concepto de Préstamo a Exposiciéon Temporal,
se da constancia y fe de lo actuado, se suscribe el presente documento en ejemplares originales.

Siendo las ............ horas del dia. Firman la presente en el lugar y fecha sefialados en el
encabezamiento.

ENTREGA RECIBE FECHA

Nombre y firma Nombre y firma
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ACTAS DE ENTREGA - RECEPCION DE BIENES
ARTISTICOS DE TITULARIDAD DEL
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUALES

RECEPC|ON DE BIENES No. folio asignado
En la ciudad de Guanajuato, a los ....... dias del mes de................... del afio ........, se realiza la presente
acta de entrega - recepcion correSPONAIENTE @ .o.eceuioioir ol 1o cr ety cn nime 0] wereresesesesssssssseees de

los bienes culturales patrimoniales pertenecientes al Departamento de Artes Visuales de la
Universidad de Guanajuato ubicado en el edificio de Artes dentro de la sede Marfil del Campus
Guanajuato con domicilio Fraccionamiento 1; Col. El Establo S/N; C.P. 36250; Guanajuato, Gto,
prestados el pasado dia del.....mes de ......aflo con los fines mencionados en la documentacion del
expediente de préstamo identificado con el nimero de folio ................ , donde se anexa a detalle un
segundo dictamen acompafiado del reporte de condicion de cada bien, para el cotejo de su estado
tras el préstamo, firmado por ambas partes en todas sus hojas.

INLEFVIENEN €N BSEE ACEO? wuvvvsmumsassvassssimssiamsn s s saai sy ass AV s i i Toe SO e s s vaa s oo
, quien recibe en representacion del DAV el total de las piezas solicitadas de

.................................................................................................................................................... N

quien dispone como funcionario delegado de la institucidn cultural solicitante quien entrega.

En virtud del acuerdo de préstamo donde se indica el concepto de Préstamo a Exposicion Temporal,
se da constancia y fe de lo actuado se suscribe el presente documento en ejemplares originales.

Siendo las ...... horas del dia. Firman la presente en el lugar y fecha sefialados en el encabezamiento.

ENTREGA RECIBE FECHA

Nombre y firma Nombre y firma
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CONVENIO DE PROGRAMACION PARA
MOVIMIENTO DE COLECCION Y TRANSPORTE

Por medio del presente documento se acuerda que los bienes solicitados con el no. de folio
seran entregados en la sede, en la fecha y hora que a continuacion se presenta:

A. LUGAR, FECHA Y HORA DE RECOLECCION DE LOS BIENES:

B. LUGAR, FECHA Y HORA DE DEVOLUCION DE LOS BIENES:

Firman este acuerdo ambas partes en conformidad

colocar nombre completo y firma) colocar nombre completo y firma)

DIRECCION DAV PRESTATARIO
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SOLICITUD DE AMPLIACION TEMPORAL DEL
PRESTAMO DE BIENES ARTISTICOS DE

TITULARIDAD DEL DEPARTAMENTO

No. folio asignado

Por medio de la presente

)atos de

DE ARTES
VISUALES

Solicita al Departamento de Artes Visuales y el responsable de la Coleccion de Estampa de la
extension de periodo de préstamo de los bienes solicitados en el convenio marcado en la solicitud

con el no. de folio , mismos que son listados en el inciso B.

El nuevo plazo acordado sera en las fechas siguientes
Desde el dia ....... del mes de ............... del afio ...........
Hasta el dia ....... del mes de................ del afio ...........

Teniendo en cuenta las razones expuestas a continuacién en el inciso A.

A. Justificacion de la extensidn de préstamo

B. Listado de bienes ancvar iista de of

Firman este acuerdo ambas partes en conformidad

(colocar nombre completo y firma) (colocar nombre completo y firma)

DIRECCION DAV PRESTATARIO
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Anexo 7

1 DAVIG CGHIAFATAUN  CGHLAFATAUN s Luna, M3, G Lourdes Aquatuerte, AguatimaChina colle R 54033 am. a17cm . ) cAL23 1
2 DAVIGHIATAFMORR  2M3b 2 Morri 8., T. Agustinta, agusfuerte 19.4x15.1 cm 10505 em. 1 210 1
3 DAVTG-CGHIAF-GON CGHLAF.GON 3 Gonzdkez A, Roberto Aquafuarte 29205 om. 25155 cm. 1 s 1
4 DAVIG-HIAF AT-RES M3b si4 Resendiz, Ruben Aquatiata, Aguatuete 19.7426.8cm 14522 m. 1 1
5 DAVTG-HI AZ-ROM CGHIAZ-ROM 352 Romero Ramos, Feo. Javier Asicar Fabriano 2416 em 2531 em : 1 s 1
6 DAVTG-CGHO000006 CGHD M2-CAM SH28 Campos R, Pablo Mezrotinta 15.8:210m a1 em 1986-1987 1 am 1
7 DAVIG-CGH0000007 CGHD.M2-DEC Sh164 Déciga, Adrian Sandoval (A5} Mezrotinta 4222 50m ibem 199 1 " 1
8 DAVIG-CGH0000008 CGH.M2-D0R $1.187 Dorado Prieto, Alvjandro Mezrotinta ma(DEPOS)  S30cm 41524 cm 20022003 3 - 1
9 DAVIG-CGHOO00009 CGHO.MZ-ANT sk124 Antonio Mezratinta Guaro 405530 cm. 31524 cm. 1986 24 v, 1
10 DAVIG-CGHO000010 CGHO M2.GUZ siam Guimin Mezsotinta fabriana ;,’_::’ i 29cm. 24) 13/15, 1415 1
11 DAVTG-CGHO000011 CGHOMZa 179 ansnimo Mezzotinta ibreta con esgiral 38x 45 em 290 cm . 1 . 1
12 DAVIG-CGHO000012 OGHD MZCAR sn CRRL Mezzotinta :K: I8 o585 em. 2924 em - 240) e 1
13 DAVIG-CGHO000013 CGHD M2 A-50L s77 Salis, Rosario M Mezzotinta con calofonia Fabriano 4950355 em m235em - 24 55615 1
14 DAVTG-CGHO000014 CGHD.M2:S0L P Salana, Ali Mezzotinta Fabriano ETER e 235a20m. - 3(zb) 1152153015 1
15 DAVIG-CGHO00001S CGHD.MZ-MAR s1175 Matiscal Mezsotinta Fabriano 40335 on. 322 cm. 1985 1 1 1
16 DAVIG-CGHO000016 CGHD M2 A-AGR 161 Agrioina Valades, Roverto Mezzotinta con calofonia fabriano 3Leadt bem. 20265 cm . 1 16 1
17 DAVIG-CGHOO0001 7 CGHLAZ TAL 5355 Talim, Daniel Azucar 32 6x51 em. 18531 em. . 4 (abc) . 1
18 DAVTG-CGHO000018 CGHLBB.AF-at 75 awrioudo (Bonser| Barna Blando, Aguatuerte 35553 4cm 26523 em 2003 2 - 1
19 DAVIG-CGHO000019 CGHLEBf 51335 firma irreconocivie Barniz blando 332206¢m. 22350m 1984 1 13730 1
20 DAVIG-CGHO000020 CGHLAZ CRAL 51409 CRRL Anicar ;':::T"“ 33665 om /3562 cm. 2631 cm - 3(ab) 3204/205(20 1
21 DAVIG-CGHO000021 CGHLBBAZ GAR 1353 Gareis Ochoa Barm Biando, Ardcar 31385 om /32650 em. 20w28 cm. - Aabicl  10/25;11/25:2/10 1
22 DAVIG-CGHO000022 COHLAZ GUT 51337 Gutsérre Plasenca Manuel Anicar fabriano 35444 cm, 1824 cm. 1987 200 shpem 1
23 DAVIG-CGHO0000023 CGHLBB.AF2 1432 an6nimo Barniz Blando, Agualuerte 3330415 em 231em - 1 - 1
24 DAVIG-CGHO000024 CGHLATAF-CAS s17 Castro B.Dana Aquatinta, Agustuerte 3925 em. 2x1aem 1 - 1
25 DAVIG-CGHO000025 CGMLAZ ALO 1465 Aanse Genzsiez, Rosa Asicar 2xd05em 1328 em 1982 1 - 1
26 DAVIG-CGHO000026 CGHLAZ s1461 firma ireconocinie Anicar Sixa0em. M85 em 1 700 1
27 DAVIG CGH0000027 CGHLATAZIN CRR 1370 CRRL Anicar, Aguatinta, Intaglio ingres- Fabriano 5035 cm. 331cm. 1 330 1
28 DAVIG-CGHO000028 COHLAF ATLEW s1459 Lewis Pheips, David Aguatuerte, Agustinta s0a2cm. 25245 em. /6.368.5 cm. 2 nazama 1
29 DAVIG-CGH0000029 COMLAFAT 6 s firma irreconocibie Agusfuerte, Agustinta Fabrisno 49535 cm. 2616 cm - 1 - 1
30 DAVIG-CGHO000030 CGHLAZAT sian an6nimo Anicar, Agustinta 3150485 cm. 3150445 cm. 1 1
31 DAVIG-CGHO000031 CGHLAZAS 51466 AS, Minarva Angcar 325050 om. 16630 cm. - 1 120 1
32 DAVIG-CGHO000032 CGHLAZP) 51467 . Asicar 32040 cm. 2450315 cm. - 1 s 1
33 DAVIGCGHOO0O33  CGHLAZPAC 1444 Pacheco Anicar MBI naazon 2 %) vas 1
34 DAVIG-CGHO000034 COHLAZAFPAR siass Parra Arce, Carolina Anicar, Aguafusrte Fabriano Sox325em. m23em. 200 2 1
35 DAVIG-CGHO000035 CGHLAF AT-NOL 1187 Nolasco, Diana Aquafuarte, Aguatinta 32650 am. 19.5430.5 cm. 2a) MmoE 1
36 DAVIG-CGHO000036 COHLAZ-MAR 51356 Martinez Gutiérrez, A, Javier Aicar Fabriano 4082 cm, 30x32 em 1 120 1
37 DAVIG-CGHO000037 CGHLAZ-DAV SI468 Onvis Anicar 566136 ¢ 9529 em 1968 Isbl 1351451515 1
38 DAVTG-CGHO000038 CGHLAZ-JIM 1463 Jiménez, Eiva Anicar 55639 em 4585 em 1 12 1
39 DAVIG-CGHO000039 CGHLAZ CUE s Coevas M., J Asicar 4026 cm. 205055 cm 1 42 1
40 DAVIG-CGHO000040 CGHLAZ PRE 4365 Preciao Anicar 40639 cm. 308290 1974 1 300 1
41 DAVIG-CGHO000041 CGHLAZ AT s474 Niméez, £ Asicar, Aguatinta 550406 cm 4430 cm 1 [ 1
42 DAVIG-CGHO000042 CGHIAT-THER 51506 The! Firma sreconocble Aguatinta Fabriano 650496 o 48x32.5m 3Azb) 5020 1
43 DAVIG-CGMO000043 CGP.T.88-50N sisie Boncher, N Barriz blando, tuche Somerset 275 em. A8ses30m. 1985 2An) €A 1
44 DAVIG-CGHO000044 CGHLAF AT-PAC 1479 Torres Pacheco Auuafuerte, Aguatinta seSason. 47509¢m 2a) LS U
45 DAVIG-CGHO000045 CGHLAFATAZAAR sis13 Lara R, Joefina Aguatinta, Anicar, Aguafuerte 200475 cm. 61.5u2cm. 1 1
46 DAVIG-CGHON0006 CGHLAT AF-NOL ssn Nolasea, Diana Aguatiata, Aguafuerte 206505 cm 30:225cm 1 1
47 DAVIG-CGMOD0D0AT CGP.T.AZ-PAC SI-483 Pacheco Tuche, Azicar 57749 cm 4930 cm 1969 3ab) yws/7/10 1
48 DAVIG-CGHO000018 CGHLAZ-DAY si52 DAUEFESL firma irreconoeible Anicar 35079.40m. 27.5%69 em 1970 20 430500 1
49 DAVIG-CGHO000049 CGHLAF ATAZPHE 1482 Lewis Phelos, David Aguafuerte, Asicar, Aguatinta 40156 cm. 295u6cm 1 9/10 1
50 DAVIG-CGHO000050 CGHLBBAF AZVIO sia77 Violeta Barniz blando, Azicar, Aguafuerte Mahne Mihle  S4x38 cm. 2235em 1 ns 1
51 DAVIG-CGHOO00051 CGHLAZSEG 129 Segowane,Hoc o Anicar 3432 em. 24024 cm 199 1 s 1
52 DAVIG-CGHO000052 CGHLBBAF-SIE 51364 Sierra Rea, Humberto Rene Barna blando, Aguafuerte fabriano 27355 cm. 20623 em 1994 1 s 1
53 DAVIG-CGHO0000053 CGHLAF CRA'SOL si419 Salano. Al 1238 . 24315em 1 11 1
54 DAVIG-CGHO000054 CGHLEB-DIA 51406 Diaz Esparza, Rolsndo A. Barriz biando Fabrisno 34733 em. 25K em. 1 11 1
55 DAVIG-CPHIAF-MAR 2 o2 S0 Marmoleo, 32550 cm. 18.5X28 Sem. 1 1
56 DAVIG-CGHOO00056 CGHLAZ DEN 424 Dena Anicar 20.5023 cm. 35321 cm 1 . 1
57 DAVIG-CGHO000057 CGHLAZAFATUPAL 1379 Palg Anicar, Aguatnta, 65x25 cm. 554205 cm. 1 13 1
58 DAVIG-CGHOO00058 CGHIATAFAZBBSYA 51480 Byanes, David M. M"f“" B, Apiafiaces; B A aes, 465 om. 195 1958 1 s 1
59 DAVIG-CGHO000059 CGHLAZ RIV Sa08 Rivers, Miguel Angs Anicar fabrisno 395058 5 cm. 1515 em 1 1
60 DAVIG-CGHOO00060 CGHLAZAF BRI si517 e, Wichac! Anicar, Agustuerte &n0em. 38065 em 22 132008020 1
61 DAVTG-CGMO0D0061 CGHLATX1.88 PHE 51504 Phelps, David Aquatinta, Xiografia, Bamiz blando 70147 cm. 43507 cm. 2a) w3/ 1
62 DAVTG-CGHO000062 CGHIAZROD 4525 Rodriguer G.José Javier Anicar 101259 ¢m. 7938 cm. w1 1 o 1
63 DAVIG-CGHO000063 CGHLAZ-an0 524 s10nmo Anicar 94.50590m. 485488 e 1 1
64 DAVIG-CGHO000064 CGHLAF AT-CAB 29 Cabrers, Antonie Agustuerte, Agustinta 2533 em. 21528 cm 1 o 1
65 DAVIG CGHO000065 CGHLAF an0 s1622 anénimo s Aquatuerte Fabriano 4132 em. 2n20em 1 1
66 DAVIG CGHO000066 COHLARRE 1438 Ramirez E., Loticla “Cole Guanajuato” Aquafuarte 49550325 cm. 335 cm. 1 00 1
67 DAVIG-CGHO000067 CGHLAF-IBA 51435 wara “Platuela de San Roque Guanajuate’  Aquafuerte 2538 0n. 32428 cm 1985 2a 110 1
68 DAVIG-CGHO000068 CGHLAF-GUZ SH436 Gurmin ST Aguatuerte Fabriano 4950355 em 2521em. alabic) wnsaes 1
69 DAVIG-HD PS-RES.1a M3 7 Reséndiz, Rubén figura Punta seca Mineria, mirero 794 0m. 23047 em 2 o 1 posible punta seca
70 DAVTG-CGHO000070 COHLARWHI s1e1e Whittington & s Aguatuerte 354255 cm. 2950225 cm 1 o6 1
71 DAVIG-CGHO000071 CGHLAF AT B8-RAM 429 Ramsés “El rito del nduats® Apuatuerte, Aguatinta, Bariz blando 4205 cm W17 em 199 A0 3108600 1
LN ]
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72 DAVTG-CGH0000072
73 DAVTG-CGH0000073
74 DAVTG-CGH0000074
75 DAVTG-CGH0000075
76 DAVTG-CGHO000076
77 DAVTG-CGHO000077
78 DAVTG-CGHO000078
79 DAVTG-CGH0000079
80 DAVTG-CGHO000080
81 DAVTG-CGH0000081
82 DAVTG-CGH0000082
83 DAVTG-CGHO0000083

84 DAVTG-CGH0000084

85 DAVTG-CGHO000085
86 DAVTG-CGHO000086
87 DAVTG-CGHO000087
88 DAVTG-CGHO000088

89 DAVTG-CGH0000089

90 DAVTG-CGHO000090
91 DAVTG-CGHO000091
92 DAVTG-CGHO0000092
93 DAVTG-CGHO000093
94 DAVTG-CGHO0000094
95 DAVTG-CGMO00000SS
96 DAVTG-CGHO000096
97 DAVTG-CGHO000097

100 DAVTG-CGHO000100
101 DAVTG-CGH0000101
102 DAVTG-CGHO000102
103 DAVTG-CGM0000103
104 DAVTG-CGH0000104
105 DAVTG-CGH0000105
106 DAVTG-CGHO000106
107 DAVTG-CGH0000107
108 DAVTG-CGH0000108

109 DAVTG-HI.AF-RAM.1

110 DAVTG-CGHO000110
111 DAVTG-CGHO000111
112 DAVTG-CGHO000112
113 DAVTG-CGHO000113
114 DAVTG-CGHO000114
115 DAVTG-CGHO000115

116 DAVTG-CGHO000116

117 DAVTG-CGM0000117

118 DAVTG-CGM0000118
119 DAVTG-CGHO000119
120 DAVTG-CGH0000120
121 DAVTG-CGHO000121
122 DAVTG-CGH0000122
123 DAVTG-CGHO000123
124 DAVTG-CGH0000124
125 DAVTG-CGH0000125
126 DAVIG-CGHO000126
127 DAVTG-CGH0000127
128 DAVTG-CGHO000128
129 DAVTG-CGHO000129
130 DAVTG-CGH0000130
131 DAVTG-CGHO000131

134 DAVTG-CGHO000134
135 DAVTG-CGHO000135
136 DAVTG-CGHO000136
137 DAVTG-CGHO000137
138 DAVTG-CGH0000138
139 DAVTG-CGHO000139
140 DAVTG-CGH0000140
141 DAVTG-CGHO000141
142 DAVTG-CGHO000142
143 DAVTG-CGHO000143
144 DAVTG-CGH0000144
145 DAVTG-CGHO000145

CGHLAF-T.C
CGHLAT AF-LAR
CGHIAT AF-ARR
CGHIAF-ROM
CGHLAF-fi
CGHILAF-ano
CGHLAF-LON
CGHIAT AF.AZ-BAR
CGHLAF-RIV
CGHLAF-PIN
CGHLAF-JUA
CGHLAF-PAL

CGHLAF AT-CAS

CGHLAF-JUA
CG-ano

CGHLAT AF-DOR
CGHLAF-SEG

CGHLAF-VAL

CGHLAFAZ
CGHIAF-IRA
CGHLAF-SIE
CGHLAF-GUE
CGHLAF-A
CGHRAFXH-fi
CGHLAF-MUN
CGHLAF-PAL
CGHD.PS-LIR
CGHLAF-HER
CGHLATAF-fi
CGH -F0S
CGHLAF-ESP
CGHRAF.XI-PUI
CGHLAF-BAR
CGHIAT.AF-GAB
CGHLAF-i(VEN)
CGHLAF-RAM
CGHLAT AF-ano

CGHIAF-RAM.1

CGHIAZ-ano
CGHLAF-ano
CGHLAFATAZCT
CGHIAF-SAN
CGHD.PS-M.
CGHLAF-DIA

CGHILAF-AF

‘CGHD.PS MON-OME

CGHD.PS.MON-MOC
CGHLAF-LUN
CGHLAT.AF-MAR
CGHIAF-AF
CGHLAF-VIL
CGHLAF AT-MOR
CGHLAF.AZ-AF
CGHLAF.AT-DOR
CGHD.PS-RAM
CGHLAF AT.BB-PAD
CGHLAF.BB-ROD
CGHLAF-VLO
CGHLAF-LIL
CGHLAF-A
CGHLAF-A
CGHLAT.AF-MUR
CGHID.AF.PS-FUJ
CGHLAF-SER
CGHD.PS-MAR
CGHLAT AF-SOL
CGHLAF.AT-A
CGHD.PS-GUT
CGHD.PS-BLA
CGHID.AFPS-A
CGHD.PS-HUL
CGHLAF-BAU
CGHLAF-GAR
CGHIBB.AF-DLR

S)-245

S-112
si-621
S)-575
$)-619

5)-1062
$)-560

$)-635
5)-303
$)-306

$)-632
S)-441
S)-78

S)-299

T.C

Lara R., Josefina
Arredondo A.
Romero Ramos, Fco. Javier
firma irreconesible
anénimo

Lona, Andrés
Barajas, Alejandra
Rivera, Estela

Pifion

Judrez Rios, Marcela
Palo

Castro 8, Diana

Juérez Rios, Marcela
anénimo

Dorado Prieto, Alejandro
Segoviano, Rocio
Valdespino Magdaleno, Ramén
Alejandro

firma irreconocible

Inaki

Sierra Rea, Humberto René
Guevara

anénimo

firma irreconocible

Mufioz, M.

Palé

Lira, Miguel Angel
Hernéndez R, Patricia
firma irreconocible

Foster, Jerry

Espinoza Andreu, Alejandra
Puig Domene, lvan

Barbosa Orozco, Ma. de Rosario
Gabriela

Venegas Luna, Fco. Javier
Ramirez C.,Luis

anénimo

Ramirez E., Leticia

anénimo.
anénimo

C. Thelma

Sénchez Carredn, Patricia
M. Juan

Diaz Esparza, Rolando
anénimo/ Firmado
irreconosible/Ayda

Ome Ehecatl/Soria Duefias,
Eduardo

Moctezuma, Alberto
Luna, Andrés

Martha

fima irreconocible
Villasefior, Luisa

Moro Alba, Victor
anénimo/ Beatriz
Dorado Prieto, Alejandro
Ramirez Durén, Miguel
Padilla, A

Rodriguez Lopez, Jesis (Rolo)
Vioten, V.

Lilia

anénimo

anénimo

Mufios, Alejandro
Fuiikawa,Bonsei

Sergio

Marin, Lilia

Solis, Rosario M.
anénimo

Gutierrez Castro, Susana
Blaku, D.

anénimo

Hulde Charls

Bautista, Ing. Antonio
Garcia Ochoa

De fa Rosa

“éPor qué asi?”

"Recuerdos”
“Campero®
""Mi corazén es tuyo™
ST

ST
Lo imposible”
ST

"Mundo™
"Vida cruel"
“Autoretrato”
"Poema”

“Five Faces"/"The family"

“Alma furtiva®
ST
“Sexta prueba"
“Europa”
"Muler campesina®
“pJseca®
ST
ST
“entre los muros”
“Florieta Wagon”

ST
“Adany Eva"
ST

“Palingenesia”

“Valenciana" Aguafuerte
“Rinconada” Aguatinta, Aguafuerte
“silla" Aguatinta, Aguafuerte
“Muere el suefio en a tarde” Aguafuerte
“Solo pienso" Aguafuerte
Aguafuerte
“El parto” Aguafuerte
Aguatinta, Aguafuerte y Azicar
SIT Aguafuerte
sm Aguafuerte
"El mojado” Aguafuerte
“"Miradas bajas III" Aguafuerte
"Prueba 3°/"Soledad" Aguafuerte, Aguatinta
“Chicana” Aguafuerte
s Punta seca /Aguafuerte
“Las muchachas" Aguatinta, Aguafuerte
Aguafuerte
ST Aguafuerte
ST Aguafuerte, Azicar
“Sustancia orgdnica de un ser atemporal®  Aguafuerte
“"Como es?" Aguafuerte
“Descansa el Caminante” Aguafuerte
Aguafuerte
ST Aguafuerte, Xilografia
“Acuario™ Aguafuerte
"Almas desnudas I Aguafuerte
"Castigo divino" Punta seca
“Desolacién” Aguafuerte
S/ Aguatinta, Aguafuerte
"Cascada” Aguafuerte/Punta seca
"Mecanismo interno de vuelo™ Aguafuerte
"El moco” Aguafuerte, Xilografia
S/t Aguafuerte
Aguatinta, Aguafuerte
"Basilica” Aguafuerte
ST Aguafuerte
ST Aguatinta, Aguafuerte
"Paraje nostlgico” Aguafuerte
ST Azicar
ST Aguafuerte
s Aguafuerte, Aguatinta, Azicar
- ista de & . A
“Resurreccidn” Punts seca
ST Aguafuerte
“"Momo” Aguafuerte

Punta seca, Monotipia

Punta seca, Monotipia
Aguafuerte

Aguatinta, Aguafuerte
Aguafuerte
Aguafuerte
Aguafuerte, Aguatinta
Aguafuerte, Azicar
Aguafuerte, Aguatinta
Punta seca

Aguafuerte, Aguatinta, Barniz blando

Aguafuerte, Barniz blando
Aguafuerte

Aguatinta, Aguafuerte
Aguafuerte, Punta seca

Aguafuerte, Aguatinta
Punta seca

Punta seca

Punta seca/Aguafuerte
Punta seca

Barniz blando, Aguafuerte

naturaleza,
paisaje,mirador,
torre

Fabriano

Fabriano
Fabriano
Fabriano
Fabriano

Fabriano
Fabriano

Fabriano

Fabriano
Fabriano
Hahne Mihle

Fabriano
Fabriano
Fabriano
Ingres-Fabriano
Fabriano

Fabriano
Fabriano

Fabriano

C.M.Fabriano

Fabriano
Rives
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40x25 cm.
43.7x288 cm.
34.7x49.7 cm.
50x32.5 cm.
50x32.5 cm.
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35x49.7 em.
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146 DAVTG-CGHO000146
147 DAVTG-CGHO000147
148 DAVTG-CGH0000148
149 DAVTG-CGHO0000149
150 DAVTG-CGHO000150
151 DAVTG-CGHO000151
152 DAVTG-CGH0000152
153 DAVTG-CGHO0000153
154 DAVTG-CGHO000154
155 DAVTG-CGH0000155
156 DAVTG-CGHO000156
157 DAVTG-CGH0000157
158 DAVTG-CGH0000158
159 DAVTG-CGHO000159

165 DAVTG-CGHI.AF-BAR

166 DAVTG-CGHID.AF/ PS- AGR
167 DAVIG-CGHI.AF-AND
168 DAVTG-CGHI AT AF-JIM
169 DAVTG-CPHIAF-MAR
170 DAVTG-CGHLAF-A

171 DAVTG-CPTM.AF.AZ MAR
172 DAVTG-CPHIAZ

173 DAVTG-CPHO.M

174 DAVTG-CPHI.AF.BB.4

175 DAVTG-CPHI.AF.B8

176 DAVTG-CPHI.AF AT-PAT.6
177 DAVTG-CPHI.AF AT-PAT
178 DAVTG-CPR.XI-PAT.8

179 DAVIG-CPR.XI-PAT

183 DAVTG-CGP.MON- A

184 DAVTG-HD.PS.MON-RIV

185 DAVTG-CGM.COL-S
186 DAVTG-CGM.COL-VAS

187 DAVTG-CGM.COL-A
188 DAVTG-CGP.MON-A.1

189 DAVTG-HIAF-RES

190 DAVTG-HIAF-CRIQ
191 DAVTG-HLAF-GUZ

192 DAVTG-HIAF-REY

193 DAVTG-HD.PS-MAT

194 DAVTG-HD.PS-RES.1b

195 DAVTG-HLAF.AT.BB-SAM
196 DAVTG-HI.RAZ.LIN-MAR
197 DAVTG-HLAF-SOL

198 DAVTG-HLAF-A 1

199 DAVTG-HLAF-RAM.1a

200 DAVTG-HLAF.AT.AZ

201 DAVTG-TA.COL-CAJI

202 DAVTG-HLAF.AT-HER
203 DAVTG-HLAT-GON

204 DAVTG-HLAT-A

205 DAVTG-HD.PS-MED

206 DAVTG-HILAF.AZ-SAM

207 DAVTG-HI.AT-AL

209 DAVTG-TA.COL-AT.COR

210 DAVTG-TA.COL-AT.COR.1
211 DAVTG-TA.COL-AT.COR.2

212 DAVTG-MON.TRF-HUE

213 DAVTG-P.SER-FIR

214 DAVTG-P. SER- MAR

CGHD.PS.MON-MAR
CGHLAF-A
CGHLAF-RAM
CGHIAFAT-MUR

CGHIAF-A
CGHIAF.AZ-HAM
CGHLAF-VIO
CGHD.PS.MON-ZAL
CGHI.AF-BUS
CGHIAF-ESC

CGHIAF-BAR
CGHID.AF/ PS- AGR
CGHIAF-AND
CGHIATAF)IM
P/
CGHLAF-A
P/FP1
/2
cp/Fp3
cP/FP4
/RS
P/FP6
CP/FP-7
CP/FP-8
/P9
CGRXI-R

2H3b

2M5¢-S
MSC-VAS

2MS5a-A
2MO4a-A

2H3a
2H3a

2H3a
2H3a
2H3a
2H3a

2H3c
2H3b
2H3a

2H3a

2H3a

2H3c

21AS3

2H3b

2H3a

2H3a

2H3a

2H3b

2H13

2TAIS-A
2TAIS-A
2TAIS-A
2MON4B

2P7A

2P2A

$)-295

S-431

S5-239

SRP-1

S1-108y $)-107
S-671

785

S174

$-387

5591
$)-3(DOBLE)

51402
S-412
51243

5597

S1-440(a)

SRP-11

S8
S112

$113
$)-990

$)-1002

50529

Martinez Reyes,Virginia
anénimo
Ramirez, Luis

Moscatte Ayala,Adrian
Ramirez C., Luis.
anénimo

anénimo

Zaldivar Carla
Bustos Vera, Irma
Escarcega, Angelica
Foster, Jerry L

Solis, Rosario M.
Barbosa Orozco, Ma de Rosario
Agripino V., Roberto

Andrade Luna, Ma de Lourdes
Jimenez, Elvia

Marmolejo L., Carlos

anénimo

Patlan Arellano, Francisco
Patlan Arellano, Francisco
Patlén Arellano, Francisco
Patién Arellano, Francisco
1.6/ Patién Arellano, Francisco
Patlan Arellano, Francisco
Patlan Arellano, Francisco
Patlén Arellano, Francisco
Patlén Arellano, Francisco

DR

anonimo

Cajigas, Patricia

anénimo

Rivera, Estela

SA, Jorge
Vasquez M, lvone

anénimo
anénimo

Resendiz, Ruben

Criq

Guzman
Reynoso S.
Mata,Denise
Resendiz, Ruben

Samano, B.
Martinez, lvonne (atribuido fima )
Sola{no)(u), Ali

anonimo

Ramirez E, Leticia

Baron, Michael

Cajigas, Patricia

Hernéndez, h

Gonalez Esparza, Adrian C.

ANONIMO

Medina Barrientos, Miguel

Samano, Blanca

ANONIMO/Telma

Cortés, Thelma

Atribuido a Cortés Thelma
Atribuido a Cortés Thelma
Huerta Mayra

firma irreconocible

Marmolejo Laija, Carlos

“Delicadeza”
“La Barca®
“Arbol de paz"
"Paisaje oniric”

ST

"Futuro del mecanismo”

ST
"Garden Wall"
"Bozque”

“El florear del hombre™
"Magueyes”
s
ST
ST
ST
ST
"Merry Go-Round”
ST

ST
“Bodegon”

"Mujer con mantilla" / "Muchacha"
ST

"La buena conciencia®
"Puerta Roja"
“Granadas®
ST
ST
incognita

Rupestre

S

sin titulo (clencia loca)

Selva

figura

Auto-Retrato
Cactus 2

Paraje Nostalgico

Incognita

"paisaje de guanajuato”

seres en reposo.

s/

ST

“Experiencia de grabado”
“Experiencia de grabado”

5 5y

el

Punta seca, Monotipo
Aguafuerte
Aguafuerte
Aguafuerte, Aguatinta
Aguafuerte, Baniz blando
Aguafuerte
Aguafuerte
Aguafuerte
Aguafuerte
Aguafuerte, Azicar
Aguafuerte
Aguafuerte
Aguafuerte
Aguafuerte
Aguafuerte
Aguafuerte

Barniz blando
Aguafuerte
Aguafuerte

Aguafuerte, marmoleado, azucar
Azicar

Mezzotinta

Aguafuerte, barniz blando
8arniz blando, aguafuerte
Agualuerte, Agutinta,
Aguatinta, Aguafuerte
Xilografia

Xilografia

Xilografia

Azicar

colografia

Monotipo

Puntaseca, monoipo

colografia
colografia

colografia / collage grifico
lonotipo

Aguafurte

Aguafuerte
Aguafuerte

Aguafuerte

Punta seca
punts seca

Aguatuerte, aguatinta, barniz blando
Azucar, linoleo.
Aguatuerte

Aguafuerte

Aguatuerte

Aguafuerte, Aguatinta, Azicar

Colografia

Aguatinta, Aguafuerte
Aguatinta

Aguatinta
Punta Seca

Aguafuerte, azucar

Aguatinta

Colografia
Colografia
Colografia
Transferencia con tinta y monotipia

serigrafia

Serigrafia
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figura humana,
mineria
retrato.
lampara

plantas,
arbolselva
titeres, globos,
rostro

mineria, minero

manzanas, higo,
bodegon

planta, maceta,
ventana, cactus
rostro, jaula,
ave

rostro, craneo,
paisaje

abstracto,
lineas, puntos

paisaje
plitanos

4figurfas con
sombrero

flores y
entramados
geometricos
bodegon con
guaje, fresasy.
membrillo

compasicion
geometrica
varios colores

Abstracto
Abstracto
Abstracto

Paisaje/ arbol/
pasto/ nubes/
sol

puente
Mventana

Fabriano
Fabriano

Fabriano
Fabriano
Fabriano
Fabriano

Cover-Fabriano

Fabriano

japones
Japones
Japones

fabriano

ingres-fabriano

fabriano

fabriano

fabriano

fabriano

fabriano

fabriano

marquilla

34.5x31.5¢cm.
38x29 cm.
38.3:31.3cm.
43.5x36.3 cm.
32336 cm.
39.5x30 cm.
31.5x39.5cm.
29.2x41.6 cm.
32.6x39.5 cm.
61.5x29 cm..
28.5%40.5 cm.
41313 cm.
35x49.5 cm.
41325 cm.
47.5x35.3 cm.
32x49.5 cm.
23.5%47 cm.
32.6x48 cm.
49.5x35 em.
34.5x50.6 cm.
42x34.6 cm.
39x33.6 cm.
39.7x55 cm.
33x24cm.
22.5%48 cm.
59x38.5 cm
4254595
47.5x36.5cm
34.2x40cm
34.3x26.7cm
64.7%50 cm
41.5x30 cm
35.7x27.6cm
29.6x26.4¢cm
56.2x36 cm
35.5x25.3 ¢cm
50x32.3 cm
35x25cm

30.3x30 cm

29x 34 cm
34.6x29.5cm

34x33cm
3525cm

2921em
32.5x25.5¢cm

35x25¢m

26x21¢m

38x28 cm

32.8x24.5cm

35.4x24.8cm
39.7x30.3cm
36.7x25cm

32.825cm
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50x32.3cm
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2535 cm

33x26.5

35%24.8cm
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24x18 cm.
30x23¢m
32x29.5 cm.
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33.5x24 cm.
245x325cm
14x23.5 cm
22x29¢m.
22.5x54.5 cm.
20.5x22.5 cm
28,5x25.5 cm
28x36.5 cm
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24x18.5 cm
21x29.5 cm
8.5x36.5 cm
32.5¢48 cm
3223em
24x31.5 cm
26.5x20 cm
2923 cm.
29.5x345cm
28x19 cm.
23.5x14.5 cm.
59X38.5 cm
3249 cm
47.5X36.5 cm
25X30 cm
24.2x16.5cm
39.6x29.5cm
35X24 cm
245x185cm
255X22¢em
50x43.6 cm
25X 15 cm.
30.3x15 cm
27.8a7.4cm

20.1x20.3 cm

20.5x29 cm
23.2x185cm

27.8x28 cm
24x148cm

2421cm

26x15.6cm
25.5x18.3 cm

18.8x13.7 cm

20x20¢m

22.3014.7

23.7x193cm
24.3x19.8cm
23.5¢17 cm

29219cm

22.5x23.5¢cm

32.3x24.8cm

30.4x15 cm

16.7x22.8cm

23.5x24 cm

20x24.5cm

23.5¢17cm

19x19.4cm
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1

cooco

con papel
engomado
adherido
entintado arcoliris
cinta canela por el
reverso

adherencias
traseras de cinta
engomada

bueno
papel amarilio

bueno
bueno

bueno

bueno

papel engomado
agdherido enla
parte posterior
papel engomado
aderido en la parte
frontal en lateral
derecho

cinta masquing en
a parte posterior,
decoloracion por
luz en imagen, se
nota espacio de
marialuisa

marcas amarillas
suciedad en
margenes

bueno, des marcas
de chinchetas en el
margen

bueno

bueno, marcas de
lapiz, suciedad

marcas de
boligrafo azul,
roturas en lateral
derecho, debles y
nombre con lapiz
dice Telma



Anexo 8

UNIVERSIDAD DE GUANAIUATO

ARCHIVO DEL AREA DE GRABADO

No. de Registro Clave de Identificacién Colocacién Dependencia
DAVTG-119% DAVTG-CGH0000119 CGHIAF-LUN DAVTG
Clave de imagen SJ-439 Coleccion Coleccion General
Tema o contenido Jinete/charro/caballo Ubicacion Taller grabado 1
Cédigo de identificacién  51-439
anterior
Adquisicion Donacién Procedencia Archivo histérico
Fondo Seccién Serie Subserie
Departamento de Artes Taller de Grabado Hueco-indirecto Aguafuerte
Visuales
Autor Luna, Andrés Técnica(s) Aguafuerte
Titulo "Campero" No. de Tintas 1
Afeo 1973 Color de tintas azul
Caracteristica especial
No. de placas Tipo de papel
Marca en papel

Dimensiones Edicién
Medida de imagen 30x19 em No. de Ejemplar 9/25
Medida de Papel 49.6x32.5 ecm. Tiraje 25
Formato Copias en existencia 1
Observaciones i
Deascripecién
Inscripciones
Estado de conservacién
Bueno

Esquema de observaciones e intervenciones

a7

259



No. de Registro Clave de Identificacién
DAVTG-12 DAVTG-CGH0000012
Clave de imagen SJ-172
Tema o contenido Alcatraz/flor
Cédigo de identificacién SJ-172
anterior
Adquisicion Donacién
Fondo Seccién
Departamento de Artes Taller de Grabado
Visuales
Autor CRRL.
Titulo "Alcatraz”
Afe
No. de placas
Dimensiones

Medida de imagen 29x24 cm.
Medida de Papel 40.5x35.5 cm.
Formato
Observaciones
Descripeion
Inscripciones
Estado de conservacién
Bueno

Esquema de observaciones e intervenciones
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Colocacién Dependencia
CGHD.MZ-CRR DAVTG
Coleccion Coleccion General
Ubicacion Taller grabado 1
Procedencia Archivo histérico
Serie Subserie
Hueco-directo Mezzotinta,
Técnica(s) Mezzatinta
No. de Tintas 1
Color de tintas negra
Caracteristica especial
Tipo de papel
Marca en papel Fabriano /Ingres
Edicién
No. de Ejemplar 3/10; 5/10
Tiraje 10
Copias en existencia 2




Division de Arquitectura,
Arte y Disedo

UNIVERSIDAD DE GUANAIUATO
ARCHIVO DEL AREA DE GRABADO

Departamento de
Artes Visuales
No. de Registro Clave de Identificacién
DAVTG-111 DAVTG-CGHO000111
Clave de imagen S)-646
Tema o contenido acueducto
Cédigo de identificacién  5)-646
anterior
Adquisicion Donacién
Fondo Seccion
Departamento de Artes Taller de Grabado
Visuales
Autor anénimo
Titulo S/T
ARo
No. de placas
Dimensiones
Medida de imagen 19x47 em.
Medida de Papel 30x58 cm,
Formato horizontal
Observaciones
Descripcion
Inscripciones
Estado de conservacion
Bueno

Esquema de observaciones e intervenciones
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Procedencia
Serie
Hueco-indirecto

Téenica(s)
No. de Tintas
Color de tintas

Caracteristica especial

Tipo de papel
Marca en papel

No. de Ejemplar
Tiraje
Copias en existencia

DAVTG
Coleccion General
Taller grabado 1

Archivo histdrico
Subserie
Aguafuerte
Aguafuerte

sepia

Edicion

39




UNIVERSIDAD DE GUANAIUATO

ARCHIVO DEL AREA DE GRABADO
No. de Registro Clave de Identificacién Colocacién Dependencia
DAVTG-112 DAVTG-CGHO000112 CGHLAFATAZ LT DAVTG
Clave de imagen 5)-454 Coleccién Coleccion General
Tema o contenido retrato Ubicacién Taller grabado 1
Cédigo de identificacién  5)-454
anterior
Adquisicion Donacién Procedencia Archivo histérico
Fondo Seccion Serie Subserie
Departamento de Artes Taller de Grabado Hueco-indirecto Aguafuerte, Aguatinta,
Visuales Aziicar
Autor C. Thelma Téenica(s) Aguafuerte, Aguatinta,
AztGcar
Titulo S/T No. de Tintas 1
ARo Color de tintas negra
Caracteristica especial
No. de placas Tipo de papel
Marca en papel
Dimensiones Edicion
Medida de imagen 42%30 cm. No. de Ejemplar
Medida de Papel 50x36.5 cm. Tiraje
Formato vertical Copias en existencia
Observaciones
Descripcion
Inscripeiones
Estado de conservacién
Bueno

Esquema de observaciones e intervenciones

40
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Owision deo Arquitectura,

Arte y Diseno UNIVERSIDAD DE GUANAIUATO

sl Campus Guanajuato Departamanto de ARCHIVO DEL AREA DE GRABADO
Artes Visuales

No. de Registro Clave de Colocacién Dependencia
interno Identificacion
DAVTG-219 HLAFAT.AZ-MIL1 2H13 DAV
Clave de imagen Ubicacién fisica Cédigo de identificacion Procedencia
anterior
219 Sin registro anterior Archivo del taller grabado edificio
central
Fondo Seccién Serie Subserie
Departamento de Taller de Grabado Hueco-indirecto Aguatinta-Aguafuerte-Azdcar
Artes Visuales
Adquisicion Tema o contenido
Sin registro
Autor Halgez Miller Técnica(s)
Titulo Variante de un hombre IBM  No. de Tintas 2
Afo Color de tintas Gris y negro.
Soportes
Material Tipo de papel
No. de placas Marca en papel
Dimensiones Edicién
Medida de imagen No. de Ejemplar 8/25
Medida de Papel Tiraje 25
Formato Vertical Copias en existencia 1
Observaciones
Rotura en costado izqulerdo, y costado inferlor derecho. Doblez a lo largo del costado
derecho.
Descripeién Grabado a dos tintas.
Inscripciones Firma de autor en zona inferior derecha, titulo en zona inferior central.
Estado de conservacién

Edité Genda Monter

Esqueme de observaciones & intervenciones
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Division de Arquitectura
Arte y Disefo
Departamento de

Artes Visuales

UNIVERSIDAD DE GUANAIUATO
ARCHIVO DEL AREA DE GRABADO

(G
5 -l ‘4
-
GEaeel  Campus Guanajuato
Al
S

No. de Registro Clave de Colocacién Dependencia
interno ldentificacién
DAVTG-220 DAVTG-R.GOF-A 2R11-A DAV
Clave de imagen Ubicacién fisica Cédigo de identificacién Procedencia
anterior
220 Taller grabado 2 Sin registro previo Archivo del taller grabado edificio
central
Fondo Seccion Serie Subserie
Departamento de Taller de Grabado Relieve Gofrado
Artes Visuales
Adquisicion Tema o contenido
Donacién (sin registro)
Autor - Técnica(s) Gofrado
Titulo — No. de Tintas 1
Aflo - Color de tintas Plata
Soportes
Material — Tipo de papel
No. de placas - Mareca en papel
Dimensiones Edicién
Medida de imagen 41 x70.5cm No. de Ejemplar e
Medida de Papel 94.3x70.3 cm Tiraje ==
Formato Sin orientacién Copias en existencia 1
Observaciones
Papel amarillento en las esquinas, rotura en un costado, doblez en una esquina.
Descripcion Gofrado con una tinta.
Inscripciones “THEL” en una de las esquinas.
Estado de conservacion
Regular —_
Edité Gepda Monter

Esquema de observacionss & intervencionss
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Division de Arquitectura

| Arte y Disefio
Departamento de
Antes Visuales

i Campus Guaniyuato

UNIVERSIDAD DE GUANAIUATO
ARCHIVO DEL AREA DE GRABADO

DAVTG-210 TA. COL-AT.COR 2TA15-A DAV
Clave de imagen Ubicacion fisica Codigo de identificacion Procedencia
anterior
210 Taller de grabado 2 SIN REGISTRO PREVIO Archivo del taller grabado edificio
central
Fondo Seccién Serie Subserie
Departamento de Taller de grabado Técnicas Aditivas Colngrafia,
Artes Visuales
Adquisicién Tema o contenido
Donacion (sin registro) Abstracto
Autor Atribuido a Thelma Cortés  Téenica(s)
Titulo S/T No. de Tintas 1
Ano —_— Color de tintas Gris
Soportes
Material — Tipo de papel -
No. de placas 1 Marcas en el papel e
(filigrana, verjura,
barbas)
Dimensiones Edicién
Medida de imagen 88.15x41 cm No. de Ejemplar e
Medida de Papel 94.5x 70 cm Tiraje eae
Formato Copias en existencia 2
Observaciones Con marca en lapiz que dice Telma, papel sin marca de agua; liso, amarillento
Descripcion Grabado a una sola tinta color gris
Inscripciones Con una rasgadura en el centro de la imagen y una rotura en la parte superior
Estado de conservacion
Bueno
Edito: Sarahi B.G

Esquerms de observaciones & intervenciones

L§

265



Division de Arquitectura
Arte y Disefo

Departamento de
Artes Visuales

UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO
ARCHIVO DEL AREA DE GRABADO

No. de Registro Clave de Colocacién Dependencia
interno Identificacion
DAVTG-211 TA.COL-A 2TA15-A DAV
Clave de imagen Ubicacion fisica Cédigo de identificacion Procedencia
anterior
211 Taller de grabado 2 SIN REGISTRO PREVIO Archivo del taller grabado edificio
central
Fondo Seccidn Serie Subserie
Departamento de Taller de grabado Técnicas Aditivas Colografia,
Artes Visuales
Adquisicion Tema o contenido
Donacion (sin registro) Abstracto
Autor Atribuido a Thelma Cortés  Téenical(s) Calografia,
Titulo S/T No. de Tintas 2
Afo Color de tintas Gris y un tono gris verdoso
Soportes
Material ceenean Tipo de papel Grano medio
No. de placas Marcas en el papel
(filigrans, verjura,
barbas)
Dimensiones Edicion
Medida de imagen 88 x 42 cm No. de Ejemplar -
Medida de Papel 101.5 x 66 cm Tiraje -
Formato Copias en existencia 3
Observaciones Papel amarillento y barbas a los costados mayores
Descripeién Grabado con técnica de golografia a dos tintas, sin registro previo.
Inscripciones Sin marcas de firma ni serie
Estado de conservacion
Bueno
Edité: Sarahi B.G

Esquema de observaciones e mtervenciones
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Division de Arquitectura,

Arte y Diseio UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO
Departamento de ARCHIVO DEL AREA DE GRABADO
Artes Visuales
No. de Registro Clave de Colocacién Dependencia
interno Identificacion
DAVTG-214 P. SER- MAR 2P 2A DAV
Clave de imagen Ublcacién fisica Cédigo de identificacién Procedencia
anterior
214 Taller de Grabado 2 Sin registro previo Archivo del taller grabado edificio
central
Fondo Seccién Serie Subserie
Departamento de Taller de Grabado Planografia. Serigrafia
Artes Visuales
Adquisicion Tema o contenido
Donacién (sin registro) Arco de calle subterrdnea, puerta, 2 mujeres.
Autor Carlos Marmolejo Laija, Téenica(s) Serigraffa
Titulo No. de Tintas 3
Afo Color de tintas Naranja, malva, rosa crepé.
Soportes
Material Tipo de papel Fabriano grueso, grano medio
No. de placas Marcas en el papel
(filigrana, verjura,
barbas)
Dimensiones Edicién
Medida de imagen 34 x30cm No. de Ejemplar 6
Medida de Papel 49,5 x 34.4cm Tiraje 25
Formato Vertical Copias en existencia
Observaciones Papel ligeramente doblado de la esquina inferior derecha
Descripeién Serigrafia a tres tintas, naranja, malva y rosa crepé,
Inscripciones Ndmero de ejemplar en la esquina inferior izquierda y firma en la esquina inferior derecha.
Estado de conservacion
Bueno
Edité Jorge Durdn

Esquema de observaciones & intervendiones




Division de Arquitectura
Arte y Disefo

Departamento de
Anes Vsuales

UNIVERSIDAD DE GUANAIUATO
ARCHIVO DEL AREA DE GRABADO

No. de Registro Clave de Colocacién Dependencia
interno Identificacion
DAVTG-215 TA.COL-CA.1 2TASA DAV
anterior
215 Taller de Grabado 2 SJ-1021 Archivo del taller grabado edificio
central
Departamento de Taller de Grabado Técnicas Aditivas Calografia.
Artes Visuales
Adquisicion Tema o contenido
Donacién (sin registro) Abstracto
Autor Patricia Cajigas Técnica(s) Colografia.
Titulo “Incégnitas” No. de Tintas 1
Afo - Color de tintas Gris
Soportes
Material Tipo de papel
No. de placas Marca en papel
Dimensiones Edicién
Medida de imagen No. de Ejemplar 9/20
Medida de Papel Tiraje 20
Formato Vertical Copias en existencia
Observaciones Firmado, papel sin marca
Descripeion Grabado a una tinta
Inscripciones Marcas de pequefias perforaciones en las cuatro esquinas del como de chincheta y abajo del
nombre
Estado de conservacién
Bueno
Edité: Sarahi B. G

Esquema Ce observaciones e intervenoones
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Castro Barraza, Marco Antonio, (jubilado, exalumno y exprofesor de la Escuela de Artes
Plésticas, en contacto con la institucién en el periodo 1973-2008) realizada el dia 2
de octubre de 2020.

Escércega Rodriguez, Angélica, (profesora, exalumna y profesora de la Escuela de Artes
Plasticas/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién durante el
periodo 1983-actualmente) el dia 7 de noviembre de 2019.

Escércega Rodriguez, Angélica (profesora, exalumna y profesora de la Escuela de Artes
Plasticas/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién durante el
periodo 1983-actualmente) el dia 23 de mayo de 2020.

Garcia, Edna Maria, (jubilada, exprofesora de la Escuela de Artes Plasticas, en contacto con
la institucién durante el periodo 1984-2009) realizada el dia 25 de agosto de 2020

Guevara Sanginés, Maria (profesora, exprofesora de la Escuela de Artes Plasticas, en
contacto con la institucién durante el periodo 2004-2006), realizada 1 de julio del
2020.

Marmolejo Laija, Carlos y Sudrez Yedzi, (jubilados, ambos exalumnos y exprofesores de la
Escuela de Artes Plésticas, en contacto con la institucién durante el periodo 1972-
2006 y el periodo 1972-2009), realizada el dia 22 de agosto de 2020.

Martinez Gutiérrez, Alberto Javier, (jubilado, exalumno y exprofesor de la Escuela de Artes
Plasticas /Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién durante el

periodo 1981-2016), realizada el dia 8 de octubre de 2019.

Méndez Ortega, José Luis (exalumno, profesor de la Escuela de Artes Plésticas, y
coordinador del taller de grabado del Centro de las Artes de Guanajuato, en
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contacto con la institucién en el periodo 1983- actualmente) realizada el dia 25 de
noviembre de 2019.

Vargas Colmenero, Areli (directora, exalumna y profesora de la Escuela de Artes

Plasticas/Departamento de Artes Visuales, en contacto con la institucién durante el
periodo 1999-actualmente) del viernes 3 de julio 2020.
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